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Editorial

Das vorliegende zweite Mitteilungsheft der Hermann-Schroeder-Gesell-
schaft enthélt die Vortrage der Bonner Tagung vom 26. bis 27. September
1998. Der Tagungsort Bonn wurde mit Blick auf die besonderen biogra-
phischen Beziige gewahlt: Hermann Schroeder hat hier am 26. Mdrz 1940
im Minster geheiratet, 1946-1972 lehrte er am Musikwissenschaftlichen
Seminar als Lektor fur Musiktheorie, 1974 wurde ihm anlaBlich seines 70.
Geburtstages die Ehrendoktorwiirde der Philosophischen Fakultat der Uni-
versitdt Bonn verliehen. Dr. Raimund Keusen zeichnete in seinem Vortrag
,Meine Erinnerungen an Hermann Schroeder” ein sehr eindrucksvolles,
personlich gepragtes Bild des Lehrers und Menschen Hermann Schroeder,
den er erstmals 1954 in den musikwissenschaftlichen Lehrveranstaltungen
der Universildt Bonn kennengelernt hatte. Herrn Prof. Dr. Giinther Massen-
keil danken wir, daR er seine 1974 anlaRlich der Ehrenpromotion gehalte-
ne Laudatio zur Verfuigung gestellt hat; die bisher unveroffentlichte An-
sprache wird hier erstmals einem grofReren Leserkreis zuganglich gemacht.
thr gegeniibergestellt ist die Dankansprache von Hermann Schroeder, in
der er Wesentliches tiber sein musikerzieherisches Selbstverstandnis und
iiber seine Auffassung von zeitgenossischer Kunst sagt. Peter Henn be-
leuchtet Schroeders Wirken als Chordirigent und stiitzt sich dabei auf per-
sonliche Erfahrungen, die er in der Zeit von 1968 bis 1972 als Mitglied des
Madrigalchores der Staatlichen Hochschule fiir Musik Koln machen durfte.
Zugleich fiihrte er in seinem Vortrag in das von ihm geleitete abendliche
Konzert des Bonner Kammerchores ein.

Eine wesentliche Aufgabe unserer Mitteilungshefte sehen wir darin, wich-
tige Grundlagentexte Hermann Schroeders wieder zuganglich zu machen.
Dies geschieht hier mit dem zweiten Teil seines Aufsatzes ,Grundsitzliche
Bemerkungen zur Orgelbegleitung des gregorianischen Chorals”, der 1937
unter dem Titel ,Die Praxis der Choralbegleitung” erschien und dessen
erster Teil in Heft 1 dieser Mitteilungen veroffentlicht wurde.

Zu den wichtigsten Vorhaben unserer Gesellschaft zahlte die Initiierung
und gehort nun die Mitveranstaltung des Hermann-Schroeder-Orgel-
wettbewerbs. Wolfgang Lichter berichtet tiber den Wettbewerb, der wih-
rend der 4. Jahrestagung in Bernkastel-Kues 1999 erstmals im Kloster
Himmerod/Eifel stattfand. Er wird im Rahmen der , Internationalen Orgel-
festwochen im Kultursommer Rheinland-Pfalz” zukinftig alle zwei Jahre
ausgerichtet und wendet sich an Organistinnen und Organisten im Alter
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von bis zu 35 Jahren. Dieser Wettbewerb ist in besonderem Malle geeig-
net, die Auseinandersetzung mit der Orgelmusik Hermann Schroeders
zu fordern und junge Interpreten dazu zu bewegen, seine Werke ins
Konzertrepertoire aufzunehmen. Dal dieser Wettbewerb in der mosel-
lanischen Heimat Hermann Schroeders stattfindet, ist ebenso erfreulich
wie die Tatsache, dal die Stadt Bernkastel-Kues am 26. September 1999
in Zusammenarbeit mit unserer Gesellschaft einen sehr schonen, neben
Schroeders Elternhaus gelegenen Platz nach Hermann Schroeder benannt
und dort auch eine bronzene Gedachtnis-Tafel angebracht hat. Beide
MaRnahmen sind dazu geeignet, die Erinnerung an den Komponisten auch
in seiner Heimat zu pflegen und wachzuhalten.

Wir hoffen, dal das vorliegende Mitteilungsheft wieder dazu beitragt,
Hermann Schroeders Werk einer groReren Zahl von Interessierten nahe-
zubringen. Anregungen, Beitrage, persénliche Erinnerungen an Hermann
Schroeder oder Aufsitze iber seine Musik sind jederzeit sehr willkom-
men.

Die Redaktion
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Dr. Raimund Keusen
Meine Erinnerungen an Hermann Schroeder

Vortrag gehalten am 26.09.71998 im Musikwissenschaftlichen Seminar der
Universitdt Bonn, Adenauer Allee 6, anldflich der Tagung der Hermann-
Schroeder-Gesellschaft 1998

Sehr geehrte Damen und Herren,

verehrte Mitglieder der Hermann-Schroeder-Gesellschaft!

Meine Erinnerungen an Hermann Schroeder reichen bis ins Jahr 1954 zu-
riick. Als frisch gebackener Abiturient, auf der Suche nach dem geeigneten
Studium, nach dem angemessenen Beruf und nach der Zukunft, fithrte
mich mein Weg fast zwangslaufig zur nachst gelegenen Universitit, eben
hier nach Bonn. Nicht ausschlieRlich ins Musikwissenschaftliche Seminar
und zu seinen Veranstaltungen; nein, mit manchem meiner Klassenkame-
raden des hiesigen Aloisiuskollegs rochen wir in so manche Disziplinen
und Horsdle hinein: in die Philosophie (hier sind mir die Vorlesungen im
Horsaal X von Prof. Jakob Barion in bester Erinnerung; zu Barion entwik-
kelte sich spater aufgrund des Studiums bei ihm und seiner sich dabei
offenbarenden Affinitdt zur Musik ein ganz personliches Verhiltnis), in die
Geschichte, in die ,Phonetik- und Kommunikationsforschung”, wie sich
das Fach damals nannte (mit dem viel zu frith verstorbenen Ordinarius
Prof. Werner Meyer-Eppler), aber eben auch in die Musikwissenschaft.
Hierunter konnte ich mir damals nichts wirklich Konkretes vorstellen. Ich
begab mich also zum Horsaal 13, wo die Vorlesungen und Ubungen des
Musikwissenschaftlichen Seminars stattfanden. (Der Horsaal 13 liegtim zen-
tralen Hauptgebaude im 1. Stock, gleich neben dem Auditorium maximum,
das allerdings damals noch zerstort war. Als ich den Horsaal 13 neulich zur
Vorbereitung dieses Vortrages noch einmal aufsuchte, fand ich ihn noch
ganz so wie damals: an der Fensterfront beim Podest die Tontrdgeranlage,
die damals allerdings nur aus einem Plattenspieler fiir die gerade erst auf-
gekommene Langspielplatte bestand; an der vorderen Tiir das Kleinklavier,
unverschlossen tbrigens, an dem ich spiter noch so manches Mal sitzen
solite; dazwischen die Tafel mit ein paar Notenlinien, ansonsten die ibli-
che Reihenbestuhlung.)

Man kam rechtzeitig, setzte sich bescheiden in eine der hinteren Reihen
und harrte der Dinge, die dann laut Vorlesungsverzeichnis zu bestimmten
Zeiten an bestimmten Tagen folgen sollten. Hier vermag ich mich daran zu

Mitteilungen der Hermann-Schroeder-Gesellschaft Heft 2 (Dezember 2000)



erinnern, daB jeder der Professoren einen Assistenten hatte, der unmittel-
bar vor Beginn der Vorlesung den Raum betrat, das elektrische Gerat auf
seine Funktionsfahigkeit hin Gberpriifte, eine Schallplatte auflegte und
wartete, bis nach ihm ein GroRerer den Raum betreten wiirde: es kam
Prof. Kurt Stephenson, der gerne tiber Romantik sprach; es kam der legen-
dare Prof. Joseph Schmidt-Gorg, der sich in der Regel in noch weiter zu-
rickliegenden Jahrhunderten, in ,alten Stimmungen” gleichsam, bewegte.
Die Ubungen, so meine ich mich zu erinnern, waren recht abstrakt, wenig
handgreiflich oder gar anschaulich — eben, und nun wufte ich es, ,wissen-
schaftlich”! An den ersten Samstagmorgen des Sommersemesters 1954 er-
innere ich mich noch genau. Vier Ubungen standen auf dem Programm:
Harmonielehre um 9ct, Formenlehre um 10ct, Generalball um 11ct, und,
unmittelbar anschlieBend, um 12st Kontrapunkt. Der Vortragende sollte
ein gewisser Prof. Hermann Schroeder aus Kéln, wohnhaft daselbst
Birresborner Stralle 4, sein. Was ich empfand, bevor ich ihn live erlebte,
war jedenfalls Hochachtung allein fiir die Kondition, gleich 4 Stunden en
suite zu ,lesen”. (Wenn ich sage ,lesen”, dann deshalb, weil man Schroeder
in der Systematik des Vorlesungsverzeichnisses mit seinen ,ordentlichen
Professoren, beamteten auBerordentlichen Professoren, Dozenten und
Privatdozenten, Lektoren, Gastprofessoren, Gastdozenten” usw. als , Lek-
tor” fihrte.) ,Cantor” wire wohl, wie ich mir alsbald bewuBt wurde, fiir
ihn der einzig adaequate Begriff gewesen. Aber den sah die Systematik
nicht vor! (Auch schon deshalb ,cantor’, weil er bereits seit Ende der vier-
ziger Jahre den akademischen Kammerchor und das akademische Kam-
merorchester der Universitit in der Mensa des NassestralSe etliche Jahre
geleitet hatte.)

Als sich nun an jenem Samstagmorgen um 9.15 Uhr die Tir 6ffnete und
der Assistent den Raum betrat, dem in kurzem Abstand sein Herr und
Meister folgen wiirde, fiel mir nur auf, daf er, anstatt zum Plattenspieler zu
gehen, zum Klavier ging und es aufschloR (dieses Instrument war mir bis
dahin noch gar nicht aufgefallen). Als er sich uns nun zuwandte — wir wa-
ren vielleicht 12 oder 15 ,Horer aller Fakultiten” in der Systematik des
Vorlesungsverzeichnisses — und uns fast zégernd mit ,Meine Damen und
Herren” ansprach, da wulte ich: es ist Hermann Schroeder! Schlank, gut,
fast modisch gekleidet, etwa Mitte dreilig (spater erfuhr ich freilich, daf er
kurz zuvor seinen 50. Geburtstag gefeiert hatte), mit einer ganz eigenen
Autoritdt ausgestattet, die sich so leicht nicht beschreiben [&Rt, so stand er
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vor uns. Und dann begann er, zunachst vom Katheder herab, etwas zogerlich
zu Beginn, dann aber immer zielstrebiger, auf Sextakkord, Septakkord, Vor-
halte, alterierte Akkorde u. 4. zusteuernd, nunmehr nur noch zwischen
Klavier und Tafel pendelnd, den Katheder mehr und mehr ignorierend,
und das nicht im andante oder gar ,tardo”, sondern ,celeriter”, ja gar
yvelocissimo”! Am Klavier stand er immer, setzte sich nie. Und wihrend er
ein musikalisches Phdanomen daselbst erklingen lieR, sprach er gleichzeitig
dazu und schaute mit einem Blick, der zwischen Selbstbewultsein auf-
grund der Sachkompetenz und Hoffnung auf Verstindnis bei uns Hérern
schwankte, in die Runde. Er vertraute darauf, daB der klanglich realisierte
Sachverhait seine Wirkung bei uns nicht verfehlte. Schien er dieses Ergeb-
nis bei uns festgestellt zu haben, war er’s zufrieden. Falls nicht, bemiihte er
sich, den Sachverhalt von einem anderen Standpunkt aus zu beleuchten;
der Blick auf uns war nun schon mehr eine Mischung zwischen Ungeduld
und Mitleid. Und dann kam ja immer noch die Aufforderung an uns, seine
Horer, das Phanomen am Klavier zu wiederholen, zu sequenzieren oder
zu transponieren. Hier nun wanderte sein fordernder Blick durch die Rei-
hen, auf jedem von uns lieR er sich kurz nieder, auch auf mir. Betreten
schaute ich zur Seite, gleich den anderen. Ich hatte einfach keinen Mut.
War er enttauscht? Er verriet es nicht direkt, ,setzte” sich notgedrungen
selbst ans Klavier und sagte dann: , Alles geht 12 mal. Fiir’s nichste Mal
also alle Kadenzen dreimal eng und dreimal weit, in Dur und moll, insge-
samt also 144 mal!”

Neben dem Spielen war ihm das Schreiben wichtig. Und zwar das Erlebnis
von Schrift. Er praktizierte es an der Tafel. , Die Leute miissen sehen, wie
man Noten schreibt, nur dann kann man es auch von ihnen verlangen”,
war eine seiner Maximen. Mir sind sein Violinschlissel — er fing ihn sozusa-
gen vom ,falschen” Ende aus an, quasi ,inverse” — sowie seine Halben und
Ganzen (hier waren es die mittig zusammenstoBenden Halbkreise) in Erin-
nerung geblieben. Ubrigens: Ein ,Notenmalen” lehnte er ab, auch, wenn
er seine Reinschriften zum Druck einreichte.

Aus der Formenlehre ist mir in Erinnerung, dal er mit uns einmal eine
Motette besprach (es mag Lassus gewesen sein). Er hatte die Noten gleich
mehrfach mitgebracht, was er sonst selten oder nie tat, lieR uns hinein-
schauen, nachdem er sie analysiert hatte, und hieR jeden von uns, seine
Stimme mitzusingen. Er ging ans Klavier — diesmal setzte er sich hin — und
spielte die sechsstimmige Motette vom Blatt. Wir hitten mitsingen sollen,

Mitteilungen der Hermann-Schroeder-Gesellschaft Heft 2 (Dezember 2000)



e
¥

At
S 4
N A
. o
- »,b%.zW//
Yy v ”-

A v

Hermann Schroeder 1954

Mitteilungen der Hesmann-Schroeder-Gesellschaft Heft 2 (Dezember 2000)



10

aber keiner konnte es, stand doch seine Stimme im alten C-Schliissel! Er
aber deutete unsere Passivitit anders, meinte, es sei fur uns zu hoch, und
transponierte die ganze Sache eine kleine Terz (soweit ich mich erinnere)
tiefer. Wiederum vom Blatt. Wiederum kam von unserer Seite nichts. Nun
schien er zu merken, woran es lag, und erklarte uns den C-Schliissel. Ich
aber begann zu ahnen, was fiir ein musikalisches Kaliber in der Gestalt von
Hermann Schroeder da vor uns stand.

Die Kontrapunktiibungen waren in der Regel dreisemestrig: zweistimmiger
und dreistimmiger Satz (nach Fux), Fuge im Bachstil. Aus dem Semester
mit der Bachschen Fuge ist mir noch erinnerlich, daB er einmal bei mir in
einer ersten Durchfiihrung eine subdominantische Beantwortung fand. Er
sagte, dies sei falsch, und er hielte jede Wette, daR ich bei Bach eine solche
nicht finden wiirde. Nun hatte er mich gelehrt, daB , bei Bach und dem
lieben Gott” — man beachte die Reihenfolge! — , kein Ding unmoglich sei.”
Also stoberte ich in Bachschen Klavier- und Orgelnoten herum und fand
auf Anhieb gleich deren drei, eine davon tbrigens in der berithmten d-
moll-Toccata.” Stolz legte ich ihm die Beispiele in der nachsten Stunde vor.
An seine Wette schien er sich nicht mehr erinnern zu kénnen, wohl aber
horte ich von ihm — das einzige Mal Gbrigens — einen Satz im Kolschen
Dialekt: ,Hier in Kéln sagen sie: Do haste d’r Bewies!”

Im Unterricht selbst versuchte er, jedem nach seinen unterschiedlichen
Fahigkeiten gerecht zu werden. Er fragte also jedesmal, wie weit wir ge-
kommen seien, ging zu jedem hin, soweit dieser sich traute, ihm seine
kontrapunktischen Kiinste zu offenbaren. Er zog einen winzig kleinen sil-
bernen Drehbleistift aus der Tasche, und begann nun, das eine oder ande-
re zurechtzuriicken. Bisweilen kamen Kommentare wie , nicht ganz gliick-
lich” oder , etwas ungliicklich”, oder auch ,etwas ungiinstig” oder ,etwas
unerquicklich” tiber seine Lippen. Inkriminierte er gar mit den Worten , et-
was holprig”, so ware vermutlich besser gewesen, die , Komposition” hatte
das Licht der Welt nie erblickt. Aber auch sonst monierte er in seiner Zu-
riickhaltung ganz massive SatzverstRe: falsche Stimmfiihrungen etwa, Quer-
stande, Parallelen — hier wurden zwei parallele Striche mit einer 5 oder 8
dazwischen zu Papier gebracht — und anderes.

A propos Parallelen. Die ersten Stiicke von ihm, den wir unbedarften Ho-
rer als Komponisten doch gar nicht kannten, entdeckte ich eines Tages hier
in der Musikalienhandlung Braun-Peretti im Schaufenster. Es waren die
gerade erschienenen ,Marianischen Antiphone” fiir Orgel. Der Titel sagte
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mir nichts, aber der Komponist Schroeder interessierte mich. Also ging ich
hinein und kaufte die Noten (zum Preise von DM 3,50!). Noch in der
Bahn, auf dem Nachhauseweg, sah ich hinein. Gleich die ersten Takte
Oktav- und Quintparallelen, und das gleichzeitig, und noch dazu in bei-
den Handen! Zunéachst hielt ich es fur einen Druckfehler, da sich aber
dieser ,Druckfehler” im Verlauf der Stiicke allzuoft wiederholte, verwarf
ich diesen Gedanken schnell wieder. Einen Reim konnte ich mir darauf
nicht machen. Also beschloR ich, ihn danach zu fragen, und zwar schon in
der nachsten Stunde, hatte er uns das Parallelfithren in Quinten und Okta-
ven doch strengstens verboten! Und jetzt so etwas. Samstags darauf, nach
dem Unterricht in seiner Sprechstunde um 12.45 Uhr mittags, stellte ich
ihn zur Rede, mitallem gebotenen Respekt, verstehtsich. Ich erhielt gleich
mehrere Antworten. ,Heute darf man das”, sagte er zunachst. Ich nahm
ihn wohl allzu wortlich und wies ihn darauf hin, dalk er es uns doch vorhin
erst verboten habe. Er darauf trocken: ,Das war morgens”. Und dann noch,
sybillinisch: , Erst Simon Sechter, dann Anton Bruckner”. Da mir nun erste-
rer damals gar nichts bedeutete, gab ich auf. ,Quod licet lovi, non licet
bovi”, dachte ich bei mir. Er aber ging verschmitzt lachend von dannen.

Die Marianischen Antiphone

Spieldauer.
3%, 0 6%, L2 IV31% Min.

Insgesamt 15 Min. Hermann Sdlroeder

L Regina caeli (Praludium)

Allegro marcato
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Ein andermal, im gleichen Semester, kam er zu mir, um sich wieder eine
dreistimmige Fugenexposition anzusehen. Die Beantwortung war zwar jetzt
oberdominantisch, aber wiirden die weiteren Takte seinem Urteil stand-
halten kénnen? Ein gewisses Unbehagen beschlich mich; andererseits hat-
te ich die paar Takte zuvor zuhause durchgespielt und fand sie jedenfalls
den Regeln entsprechend, sonst hitte ich nie gewagt, sie ihm zu zeigen.
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Sein Blick blieb etwas langer auf meinem Blatt haften, vielleicht auch auf
mir, wéhrend ich ihn nicht anzusehen wagte. Dann ging er wortlos ans
Klavier und spielte ab, kam zuriick, und dann kam fiir mich héchst iberra-
schend die Frage: ,Was tun Sie eigentlich hier?” Zunachst war ich konster-
niert, da ich den Sinn der Frage nun wirklich nicht verstand, ja verstehen
konnte. Er aber half mir aus der Verlegenheit, in die er mich gebracht
hatte, als er sagte: ,Warum kommen Sie nicht zu uns nach Kéln?” Gemeint
war die Musikhochschule. Und dann sprach er nach der Ubung mit mir
iber die Moglichkeit, in Koln ,bei uns” zu studieren. Bald brachte er mir
das Merkblatt fir die Aufnahmepriiffungen mit und meinte, ich solle mit
Schulmusik anfangen. Spater konne man weitersehen.

Das Semester in Bonn ging dahin, der Tag der Aufnahmepriifung in Koln
kam. (Niemandem von lhnen, der Sie ja alle dhnliches selbst erlebt haben,
brauche ich zu sagen, was man in den Tagen und Wochen bis dahin, und
dann am Tage selbst, da mitmacht. Und ich gestehe heute, daR es vermut-
lich die schwerste aller Priifungen und Examina war. Vor allem aber wollte
ich ihn, der mich doch nach Koln geholt hatte, nicht enttiuschen.)

Wir waren viele und wulSten doch, daR nur ,wenige auserwihlt” sein wiir-
den. Jeder bekam seinen Prifungsfahrplan, und bei mir ging’s gleich rich-
tig los: Prifung in Harmonielehre und Volksliedspiel bei — Hermann
Schroeder! Den Raum kenne ich noch heute, mitsamt seiner Nummer 323
(es ist ibrigens dieselbe, die in der Kolner Universitit mir fiir meinen Theorie-
unterricht heute zur Verfigung steht). Schroeder begriite mich an der Tiir
mit zurickhaltender Sympathie. Im Hintergrund an einem kleinen Tisch
sals noch eine Dame zum Protokollieren. (Wie ich nachher erfuhr, war es
Frau Becker-Ueberhorst, meine spatere Gesangslehrerin.) Schroeder lieR
mich am Klavier Platz nehmen und forderte mich auf, ein Volkslied samt
Begleitung zu spielen. (Mir war vorher gesagt worden, daR, falls man es
sich’s leisten konne, es besser sei, die Melodie durch den Priifer bestim-
men zu lassen, damit alles nicht so einstudiert wirke.) Ob mutig oder tiber-
miitig, ich lieB ihn bestimmen. Er sagte: ,Der Mond ist aufgegangen”. Ich
fragte, auch wieder etwas kiihn, nach der gewiinschten Tonart, wuRte ich
doch aus Bonn, daR er sich mit einer, zumal mit wenigen Kreuz oder b,
nicht wiirde zufrieden geben. Er kurz: ,In Ges-Dur, dann haben Sie das
schon einmal hinter sich.” Ich verriet wohl eine leichte Irritation, weshalb
er anfiigte: ,Es kann auch Fis-Dur sein!” Danach hieR er mich aufstehen,
setzte sich ans Klavier und spielte mir Akkorde vor, die von mir gehért
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werden sollten. Da mir der liebe Gott eine kleine, in diesem Falle aber
wohlfeile Gabe in die Wiege gelegt hat, konnte ich sowohl die Klange wie
auch die Téne absolut benennen. , Ach so”, sagte er nur, und hiell mich
gehen. (Die Priifung hatte nicht langer als hochstens 2 Minuten gedauert.)
,S0, und jetzt noch den Rest”, sagte er noch an der Tiir, und sein Blick war
voll herzlicher Sympathie. Diesmal hatte ich auch gewagt, ihn anzusehen.

Theorieunterricht wiahrend meines Studiums bei ihm war mir nicht ver-
gonnt. Die Theoriegruppen zu jeweils 4-6 Studierenden wurden am grii-
nen Tisch entworfen. Ich kam zu Prof. Rudolf Petzold und Walter Ham-
merschlag. (Beider sei an dieser Stelle mit groBem Respekt und Dankbar-

keit gedacht.)

Wohl behielt ich die Samstagsvorlesungen in Bonn im Auge, denn meine
Hochschulwoche in Koln reichte in der Regel nur von Montag bis Don-
nerstag. War ich samstags dort, so verlor ich allmahlich die Scheu davor,
ans Klavier zu gehen, bis es schlieBlich so weit kam, daf Schroeder mich
einfach dorthin schickte. Jetzt hitte er mir auch ein Zogern nicht mehr
verziehen. Hier riet er mir auch zum Kompositionsstudium, und das be-
gann ich bei ihm gleich nach dem Schulmusikexamen im Jahre 1959. Hier
lernte ich ihn noch enger kennen. Denn das Verhaltnis Lehrer-Schiiler 1:1
laRt keinen Platz mehr fiir irgendwelche Versteckspiele oder Alibis. Man
hatte seine Arbeiten dabei. Sie wurden begutachtet verworfen, verbessert,
selten nur fir gut befunden, und man sah sich eine Woche spater wieder.
Die Aufgabenstellung war zunachst sehr konservativ: Ubungen in klassi-
scher Vokalpolyphonie, im Bach-Stil, in klassischer Manier. Dazu Ubungen
in Instrumentation: Herstellen von KIawerauszugen wie umgekehrt auch
Instrumentierung von Klaviermusik.

Einmal nun geriet ich in groBen Zeitdruck. Um ihm gegeniiber das Gesicht
zu wabhren, fertigte ich von der mir vorgelegten Klavierauszugsseite die
Partitur in der Weise an, daB ich sie mir rasch kaufte und die entsprechen-
de Stelle mehr oder weniger original abschrieb. Er sah hinein, und sein
Kommentar lautete ebenso trocken wie mehrdeutig: ,Anders hétte Haydn
das auch nicht gemacht.” Partiturspiel und Partiturkunde gehorten dazu,
ebenfalls Instrumentationskunde (er unterrichtete nach Hermann Erpf).
SchlieBlich, nach einigen Semestern, sagte er mir, ich solle nunmehr versu-
chen, einen eigenen Stil zu finden, den er mir hinterher im Reifezeugnis (in
Ubereinstimmung mit seinem eigenen Denken) als ,Bindung an das
kirchentonartliche Melos im Zwolftonraum bei gleichzeitiger Wahrung der
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Relativitat der Intervallwerte” definierte. Innerhalb dieser Grenzen lie8
Schroeder seinem Schiiler groRen Freiraum. Auch hinsichtlich des zu kom-
ponierenden Stiickes lie er alles zu. Weder Besetzung noch Gattung wur-
den fixiert, man konnte kommen, mit was man wollte. Liedsitze, Klavier-
und Orgelwerke, Streichquartett, Orchestermusik und Chormusik entste-
hen. Linear sollte es moglichst sein. Und tonal. ,Schauen Sie”, sagte er, ,in
der Musikgeschichte ist es doch so: Palestrina schreibt diatonisch im
Siebenerraum, Bach chromatisch im Siebenerraum, Hindemith diatonisch
im Zwolferraum, Schénberg chromatisch im Zwaélferraum, und dieses nun
lehnen wir ab.”

Eines Tages, ich war auf dem Weg nach Koln, hiel es, der Unterricht falle
aus, Schroeder sei schwer erkrankt, er ringe um sein Leben. Es war das Jahr
1961. Ich erkundigte mich nach ihm téglich, war ich doch mil der ganzen
Hochschule sehr um ihn besorgt. Ein Besuch im Krankenhaus war nicht
moglich. Wie erleichtert war ich, als ich ihn daheim anrufen durfte, und
seine mir Gber die Jahre so vertraute Stimme erklarte, ihm gehe es schon
wieder gut, er musse nur noch zur Kur in Konigstein im Taunus, ich solle
ihn dort einmal besuchen. Das tatich, und begegnete ihm, dem man seine
schwere Krankheit kaum mehr ansah, recht vergniigtim Garten der Kurkli-
nik. Wir gingen ein wenig herum und unterhielten uns tiber Gott und die
Welt. Vor allem muRte ich ihm tiber den 4. Internationalen KongreR fiir
Kirchenmusik berichten, der Ende Juni 1961 in Koln stattfand. Wie gerne
hétte er daran teilgenommen, war er es doch, der Prof. Dr. Johannes
Overath, Generalprases des Aligemeinen Cécilien-Verbandes, seinen Freund,
darin unterstitzt hatte, dal® der KongreR iberhaupt nach Koln kam. Hier
wadre Schroeder aufgrund seiner groBen Autoritdt, die er auf dem Gebiet
der Katholischen Kirchenmusik damals schon langst hatte, mit Sicherheit
eine der zentralen Gestalten, sei es als Redner, sei es als Musiker, gewesen.
(Gleich die Eroffnung am 22. juni in der Messehalle in KéIn-Deutz brachte
zu Beginn die Symphonische Hymne Nr. 1 aus op. 29, des weiteren noch
10 Werke, davon 4 Messen.) Ob er die Richtung, die die Katholische Kir-
chenmusik seitdem nahm, (z. B. in der volligen Liquidierung des — grego-
rianischen — Propriums), in seinem Sinne hatte beeinflussen konnen? Frag-
lich zumindest, zumal die spater so sichtbar gewordenen — und von
Schroeder abgelehnten — Tendenzen noch nicht klar erkennbar erschie-
nen.?

Mir hatte Schroeder noch geraten, das Semester nicht zu verschenken —
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damals entrichteten wir noch Studiengebiihren, und ein Studium in einem
Hauptfach war teuer! —, ich konne ja statt Komposition ein Semester Kla-
vier bei Karl-Hermann Pillney studieren. Das wiirde mir bestimmt gut tun,
zumal dieser ja auch ein excellenter Bachkenner sei. Ich tat so, und lernte
in Pillney wieder einmal, fast nebenbei, eine der groBen Persénlichkeiten
der damaligen Kélner Hochschule kennen. -

Schwerwiegend fiir Schroeder nach Uberwindung seiner Krankheit war,
dal er in der doch realtiv kurzen Zeit seiner Abwesenheit von Koln die
Leitung des Kolner Bach-Vereins verlor. (Ich gehorte dem Bach-Vereins-
Chor, der sich weitgehend aus Studenten der Musikhochschule, und hier
besonders der Abteilung Schulmusik, zusammensetzte, nie an; aber in Er-
innerung bleibt mir, wie dankbar Schroeder es vermerkte, daf$ aus Sympa-
thie mit ihm rund 2/3 des Chores aus dem Bach-Verein austraten und den
Rheinischen Kammerchor griindeten, dessen Leiter er wie selbstverstand-
lich wurde. Von ihm war die ganze Aktion nicht ausgegangen, das hatte er
schon um Bachs willen nie Gbers Herz gebracht.)

Die Vorlesungen an der Universitat KoIn gibt er auf, nicht dagegen die an
der Universitit in Bonn. Diese behilt er noch bis zum Wintersemester
1972/1973 bei, wenn er sie auch auf 2 Wochenstunden reduziert. Nun-
mehr, der ,soziale Fortschritt” hatte auch an der Universitat Einzug gehal-
ten, nicht mehr samstags, sondern freitags (von 10-12 Uhr). Im Winterse-
mester 1961/1962 war er wieder an der Hochschule. Das stellvertretende
Direktorat hatte er aufgegeben.

Ich setzte mein Studium bei ihm fort. Als ich ihm eines Tages ein vierstim-
miges Kyrie a-cappella zur Begutachtung vorlegte, sagte er, nachdem er es
gespielt hatte: , Das ist examenswiirdig. Jetzt machen Sie im nachsten Se-
mester Examen.” Ich entgegnete, dies sei vielleicht etwas schwierig, weil
dort bereits das Orgelexamen anstiinde. Er darauf, quasi secco: ,Warum
geht das dann nicht? Fir die Orgel miissen Sie tiben, fir Komposition ja
nicht.” Freilich verriet er mir nicht, dal zum Examen die Fertigung einer
veritablen kompositorischen Hausarbeit gehorte. Nach kurzer Beratschla-
gung gab er mir die Aufgabe, ein Credo fur vierstimmigen Chor, 4 Solisten
und Orchester zu schreiben. (Jetzt war ich fast versucht, Professor Zimmer-
mann zu bitten, die Orgelreifepriifung zu verschieben.) Aber ich versuchte
nun beidem gleichzeitig gerecht zu werden. Es folgten arbeitsreiche Wo-
chen. Einmal kam er bei mir zuhause kurz vorbei, um zu sehen, ob ich
fleilig sei, vielleicht auch, um mir Mut zu machen. Er sah sich das Ge-
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schriebene an, an einer Stelle meinte er, das sei ,zu undurchsichtig.” Als er
aber den Text sah, sagte er: , Pal’t so allerdings besser zum Text.” Die Stelle
lautete: , Et invisibilium.”

Nun fanden also beide Staatspriifungen innerhalb einer Woche statt, und
in den beiden Gremien sal8 — Hermann Schroeder! Obwohl er Orgel doch
gar nicht unterrichtete, sal8 er aufgrund seiner Autoritat und Kompetenz
wie selbstverstandlich in der Kommission, zusammen mit Prof. Hans Kiotz
und Prof. Josef Zimmermann. Nun geschah es, daf beide letztgenannten
wahrend der Priifung herausgerufen wurden, Schroeder also mit mir eine
Zeit alleine war. Er: ,Spielen Sie ruhig so weiter. Richtig spielen Sie bitte

dann, wenn beide Herren wieder da sind.”

Noch amusanter war die tags darauf stattfindende Kompositionspriifung.
Die vorangegangenen Studiengdnge und Leistungen wurden alle anerkannt,
ebenfalls die in Klausur gefertigte vierstimmige Motette tiber einen lateini-
schen Text, den Hammerschlag ausgesucht hatte. Nun hatte es also nur
noch zu einem miindlichen Priffungsgesprach kommen sollen. Aber — es
kam nicht dazu. In der Kommission salen so verschiedene Komponisten
wie Schroeder, B. A. Zimmermann und Rudolf Petzold. Nun hatte jeder
der Priifer auch seinen eigenen Schiiler zur Priifung zu fithren, Schroeder
noch meinen Studienkollegen Erich R. Sorge (wir zwei machten in jenen
Tagen die Kompositionsklasse Schroeder aus). Prof. Heinz Schroeter, der
Direktor der Hochschule, fiihrte den Vorsitz. Der Zufall wollte es, dal ich
als zweiter Priifling an die Reihe kam, vor mir war bereits der Schiler B. A.
Zimmermanns dran gewesen. Schon an der Tar, vor der ich ungeduldig
wartete, waren laute Stimmen zu horen. Als man mich hereinbat, wurde
es nicht etwa leiser, nein, im Gegenteil, noch lauter. Ich erkannte bald, da§
Schroeder und B. A. Zimmermann sich stritten, wiahrend Petzold und
Schroeter zu schlichten trachteten. Vergeblich. Und worum ging es? Dar-
um, ob Trompeten transponierend oder klingend geschrieben werden soll-
ten. Fir erste pladierte natirlich Schroeder. Und was war sein Argument?
Mein Credo, dessen Noten er triumphierend in Handen hielt und in die
Hohe hob. Das sollte der Beweis (,,d’r Bewies”) sein! Ich nahm'’s fast erhei-
tert zur Kenntnis, hatte dies doch zur Folge, daR nach rund 20 Minuten
Schroeter das Wort ergriff, indem er sagte, ich hatte nun Examen genug
gemacht, soda8 die Kommission auf eine weitere Prifung verzichten kon-
ne. Und er gratuliere mir. So geschah es, am Samstag, dem 14. Juli 1962,
Zimmer 16 der alten Hochschule.
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Der Kontakt zu Hermann Schroeder wurde in der Folgezeit naturgemaf
lockerer. Er kam gerne, wenn ich auf meiner neuen Walcker-Orgel in
Mehlem ein Konzert gab. Ich ging ab und zu auch mal wieder in den
Horsaal 13, um ihn mal wieder live zu erleben. Die Freude war, so mochte
ich meinen, beiderseitig grolk.

Eng wurde der Kontakt wieder, als der neue Ordinarius fiir Musikwissen-
schaft in Bonn, Prof. Ginther Massenkeil (als Nachfolger von Schmidt-
Gorg), mir nahelegte, tiber Schroeder zu promovieren. Dies sei zwar unge-
wohnlich, da man ja in der Regel Themen aus der Vergangenheit bearbei-
te, andererseits aber doch auch reizvoll insofern, als das Objekt, also Her-
mann Schroeder, lebe und somit der Zugang zu ihm die Fertigstellung der
Arbeit vielleicht erleichtern konne. Als ich Schroeder davon berichtete,
war er sofort zugetan. ,,Dann kommt endlich mal Ordnung in das ganze
Durcheinander”, sagte er im Hinblick auf ein noch zu erstellendes Werk-
verzeichnis. Nun also kein Unterricht, keine Priifung mehr, sondern Her-
mann Schroeder gleichsam ganz privat. (Ich mufs mich im folgenden selbst
zitieren, denn zur Fertigstellung der Laudatio auf ihn im Jahre 1974 konnte
ich noch auf Schriftstiicke zuriickgreifen, die mir das Hochwasser 1993
alle vernichtet hat.)?

Ich ging damals auf die humorvolle Seite Schroeders ein, die sich mir zu-
nehmend mehr offenbarte. Riickfragen meinerseits beantwortete Schroeder
namlich in der Regel in Form einer Postkarte. Diese ,Postkarten-
korrespondenz” — es waren ihrer Dutzende davon — hatte schon ihren
sproden Charme und dennoch spritzigen Humor. So, wenn er mir schreibt:
»Meine beiden Orgelsonaten haben ein Schwesterchen bekommen”, oder
,Werkverzeichnis durchgesehen, ganz ausgezeichnet. Aber es fehlt man-
ches, doch lassen wir es weg, das merkt sowieso keiner.” Und das nach
Abschlu monatelangen Bemiithens um Vollstandigkeit! Und daraufhin,
wiederum um Verbesserung im Sinne von Komplettierung bemiiht, erhalte
ich kurz darauf zur Antwort: , Die (er meinte wohl die Musikwissenschaft-
ler, die er in anderem Zusammenhang auch schon einmal etwas anzuglich
bzw. despektierlich , Interperten und Expreten” nannte) sollen zufrieden
sein mit dem, was Sie aufgeschrieben haben — das ist ja sowieso schon viel
zu viel ...” Oder aber es kam, kurz und biindig, folgender Bescheid (nun-
mehr bezog er sich auf den Kirchenkomponisten Heinrich Weber, wie er
selbst ein hervorragender Kenner des Lateinischen): ,Habe wieder zwei
»opi” geschrieben. Brauchen nicht inventarisiert zu werden. Wenn jemand
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fragt, einfach sagen, Arbeit war schon fertig.” Und so schloB ich dann mein
Werkverzeichnis ab. Von Schroeder stammt die Idee, dem Werkverzeichnis
in Anlehnung an ein beriihmteres das Kurzel ,KV” zu geben. (Mit Datum
vom 1. Mai 1974 schickt er mir sein ,Te Deum Trevirense” zu, wie es es oft
mit Neuerscheinungen tat, und tiber die Widmung schreibt er als Ergin-
zung des Titels , KV 395”! Das ist die Nummer, die das Werk im Werk-
verzeichnis von mir erhalten hatte.)

Hermann Schroeder

Te Deum trevirense

for Orgel / for Organ  K.V. 396/

%\, B aeri) Heiiree—

A Aeq /f’}?

Eigentum des Verlegers | Auffihrungsrecht vorbehalten
Copyright by the Publishers | All Rights Reserved

Printed in W.-Germany

Sole distributors for the U.S.A. and Canada:
MCA MUSIC, NEW YORK - LEEDS MUSIC LTD., TORONTO

MUSIKVERLAG HANS GERIG - KOLN/COLOGNE

Im Anschluf an die Feierstunde am Vorabend seines 70. Geburtstages iiber-
gab ich ihm das 1. Exemplar meiner Dissertation.* Er nahm es fast geriihrt
entgegen. Wir feierten lange im Hotel Bischofshof in Regensburg. Johan-
nes Overath parodierte um Mitternacht so manche liturgischen Auswiichse
im Gefolge des Konzils, Schroeder assistierte, sekundierte, ministrierte.

Am néchsten Morgen, an seinem 70. Geburtstag, nachdem ich ihm noch
einmal gratuliert hatte, entgegnete Schroeder auf die von mir vollig unver-
fanglich gemeinte Frage, wie er denn geschlafen habe: , Uberhaupt nicht.

Mitteilungen der Hermann-Schroeder-Gesellschaft Heft 2 (Dezember 2000)



19

Habe Ihr Buch gelesen. Bin mir nicht sicher, ob ich es denn bin, tiber den
Sie schreiben. Bin wohl doch kein wissenschaftlicher Gegenstand.”

Am 31. Mai desselben Jahres wird Schroeder auf Bestreben von Prof. Giin-
ther Massenkeil im Festsaal der Universitat Bonn der Dr. phil. h. c. verlie-
hen. Schroeder hat immer wieder, schon in seiner unmittelbaren Dankes-
rede darauf hingewiesen, was ihm diese Ehrung bedeute: ,Ich darf sagen,
dal ich mir in meinem Beruf eine hohere Auszeichnung nicht vorstellen
kann.”®

Auch fir das Musikwissenschaftliche Seminar der Universitat Bonn bedeu-
tete Schroeders Ehrendoktorwiirde eine hohe Auszeichnung insofern, als
es in seiner langen Geschichte nur dreimal gelang, eine Ehrenpromotion
bei der gestrengen Philosophischen Fakultat durchzusetzen.® Vor Schroeder
(1974) waren dies lediglich der Schweizer Georg Négeli (1833) und der
Kolner August von Othegraven (1925, anlaBSlich der Millenniumsfeiern der
Rheinlande).”

Dalk Schroeder Gber die ihm zuteil gewordene Ehrung so hoch dachte,
mag nach den bisherigen Ausfiihrungen vielleicht tiberraschend klingen.
Eine Erklarung mag vielleicht in der Universitat Bonn als solcher zu suchen
sein, wo er ja bis zum Wintersemester 1972/1973, langst emeritiert, unter-
richtet hatte. Auf die Frage, worauf diese Vorliebe fiir Bonn griinde, ant-
wortete er mir einmal: ,Wissen Sie — Koln ist Pflicht, Bonn ist Kiir.” Womit
er wohl ausdriicken wollte, daf8 er hier, genligend entfernt von seiner
Hauptwirkungsstitte, der KéIner Hochschule namlich, seine Ubungen nicht
auf ein Ziel, einen Abschluf, ein Examen hin zu orientieren brauchte, son-
dern ganz frei hinsichtlich des Erreichbaren und Erreichten agieren konnte;
salBen hier doch, ich wies schon darauf hin, ,Horer aller Fakultiten”, die
dieses Studium bei ihm quasi ad libitum betrieben. Als nach der Feier sei-
nes Ehrendoktors — er hatte zum Dank ,seinen” Madrigalchor mitgebracht,
der seinen Morike-Zyklus sang — ich ihm gratulierte, sagte er schelmisch:
,Keusen, so ist das Leben. Sie haben die Arbeit, und ich bekomme den
Lohn.” Das war eine jener Auerungen von ihm, deren Wahrheitsgehalt
man dann nahekommt, wenn man sie ins Gegenteil kehrt.

1976 war wieder ein besonderes Jahr, fur Schroeder wie fiir mich. Der
Regensburger Domchor hatte zum Festakt anlaRlich seines 1000-jahrigen
Bestehens eingeladen. Ich war schon einen Tag friiher dort, holte Schroeder
am ndchsten Tag auf dem Bahnhof ab, und noch auf dem Bahnsteig eroff-
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nete er mir, dal er mir einen Lehrauftrag fir Musiktheorie in Koéln besorgt
habe. Mir machte er damit eine grolSe Freude. (Dal sich wenig spater sein
Waunsch, mich dort hauptberuflich anzusiedeln, zerschlug, hatihn fast mehr
bedriickt als mich.)

Spatestens anldRlich der musikalischen Darbietungen zur Feier des
Millenniums durch die Regensburger Domspatzen unter Georg Ratzinger —
der Chor sang auf allerhochstem Niveau, unler anderem auch Schroeders
extra aus diesem Anlall gefertigte und den Domspatzen gewidmete Kom-
position des 100. Psalms — diirfte Schroeder den Entschlu8 gefalst haben,
auch einmal in Regensburg zu unterrichten. Die Zeit kam schneller als
gedacht. Nach Koln zuriickgekehrt, durfte ich nun eine ganze Zeit lang
neben Schroeder — einmal sogar, ein Stockwerk tiber ihm, wieder in 323!
— unterrichten. Dies war schon ein merkwiirdiges Gefiihl. Nicht nur die
Hochschule hatte ein neues Domizil, freilich auf dem Geldande der alten,
bekommen. Aus dem Fach Musiktheorie — mit dem Zentrum Harmonie-
lehre —, was Schroeder fiir so eminent praktisch hielt (seine Lehrbiicher
zeugen allesamt davon), war fast ausschlie8lich Analyse geworden. (Einzig
Prof. Friedrich Radermacher sieht das noch anders.) Vielleicht war das der
Grund, weshalb Schroeder zeitiebens gegen die Funktionstheorie soiche
Aversionen, vielleicht auch nur Vorurteile hegte. Er blieb Stufenlehrer, weil
ihm das der praktischste und direkte Weg zum Erlernen harmonischer Fer-
tigkeiten zu bedeuten schien, wie etwa im Generalbalspiel. Das war ver-
mutlich der Hauptgrund, dall er mir eines Tages, wir schreiben das Jahr
1980, sagte: ,Man muR gehen, bevor man gegangen wird.” (Ahnlich klingt
es in einem Schreiben an mich vom 21.12.1980, eines der wenigen Schrei-
ben, die mir noch im Original erhalten sind: ,Ich denke, zu Ostern an der
Hochschule SchluB zu machen: es ist besser, man geht, obwohl es noch
ginge, als dal andere sagen missen, nun geht’s nicht mehr!”)

Hinzugekommen mogen sein gewisse Respektlosigkeiten von Studieren-
den, die ihm doch naher gegangen sein dirften, als er zuzugeben bereit
war. Nach 52 (in Worten: zweiundfiinfzig!) Lehrjahren (1929 mit Unter-
richt an der Rheinischen Musikschule beginnend und mit dem Winterse-
mester 1980/1981 mit Lehrauftrag an der Musikhochschule endend) ver-
lalt Schroeder seine Wirkungsstatte gleichsam durch die Hintertar.

Und dann macht er sich auf, um noch im hohen Alter — er ist nunmehr 77!
— bis zu seinem Tode an der Kirchenmusikschule in Regensburg zu unter-
richten. Er fahrt wochentlich die Strecke mit dem IC hin und am Gbernéch-
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sten Tag wieder nach Koln zuriick. Dort nun unterrichtet er so, wie er es
immer tat, dort findet er ein neues Zuhause, weit entfernt von seiner alten
Wahlheimat Koln.

Noch einmal, anlédRlich seines 80. Geburtstages, wird mir die Ehre zuteil,
ihn wiirdigen zu diirfen.® Wir feiern in St. Aposteln, Koln. Im Chor- und
Orgelkonzert sind Clemens Ganz, auch einer seiner Schiiler, inzwischen
Kélner Domorganist, an der Orgel, der schon vom Tode gezeichnete Elmar
Hausmann, Kantor an St. Aposteln und gleichfalls Schroeder-Schiiler,
Schroeders ,Musikanten” an diesem Tage. Hinterher feiern wir ihn im an-
grenzenden Kapitelsaal. Es ist der Sonntag ,Laetare”, ein Fest der Freude
wabhrlich. Der Jubilar ristig wie eh und je. Und doch sind es nur noch
wenige Monate bis zum Oktober desselben Jahres ...

Private Erinnerungen sind haften geblieben. Oft viel zu personlich, als dafs
man sie hier ausbreiten kénnte und dirfte. Doch noch einige ...

So z. B., alsich ihn zu meiner Hochzeit einlade. Er meldet sich fast schiich-
tern und erklart mir am Telefon, daR er wohl nicht kommen koénne, da er
kein Geschenk fiir mich habe! Seine Noten — und Personlicheres konne er
nun einmal nicht verschenken — hatte ich ja wohl nun alle. AuRerdem
seien diese ja wohl mehr fiir mich und nicht fir meine Braut geeignet. Am
SchluR des Gespraches sagt er fast beilaufig, es gebe fiir ihn nur eine Mog-
lichkeit des Geschenkes: wenn er die Brautmesse spielen diirfe! Daran
hatte ich nun wabhrlich nicht gedacht, auch nicht darauf zu hoffen gewagt,
noch gar den Mut gehabt, ihn darum zu bitten.

Begeistert und voller Dank nahm ich an. Ich heiratete in Maria Laach. Abt
Urbanus Bomm hatte ich ein Jahr zuvor bei Schroeders Geburtstagsfeier in
Regensburg getroffen. und ihn darum gebeten, die Brautmesse zu halten.
Latine, in der Krypta. Er sagte gerne zu, habe er doch lange kein Brautamt
mehr gefeiert. Kennt man die Verhiltnisse in Laach, so wird ersichtlich,
warum Schroeder mir hinterher erklarte, daf8 er selten unter ungiinstigeren
Bedingungen habe spielen mussen: Unten in der Krypta die Messe, von
der man oben nichts vernehmen konnte, weshalb Schroeder dauernd zur
Treppe gelaufen sei, um zu erkunden, wie weit man unten sei; und oben
die elektrische Orgel, nicht eben in allerbestem Zustand, weit entfernt von
Spieltisch und Krypta, und damit unten nur verschwommen wahrnehm-
bar. DaR es allerdings Schroeders Téne waren, die wir horten — er improvi-
sierte iiber gregorianische Themen aus der Votivmesse ,pro sponso et
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sponsa” — versdhnte. Und als wir die Treppe hinauf kamen, improvisierte
er tiber den beriihmten Commune-Introitus ,Gaudeamus omnes”. Noch
in der Kirche entschuldigte sich Schroeder bei Bomm, dal er ihn vermut-
lich durch sein lautes Orgelspiel gestort habe; dieser wiederum bei Schroeder
dafir, daB er wohl nicht laut genug zelebriert habe! Zwei groe Personlich-
keiten unter sich, privatissime et gratis. (Urbanus Bomm beerdigen wir
iibrigensam 7. Oktober 1982, dem spateren Todestag Hermann Schroeders,
unter grofer Anteilnahme in Maria Laach.)

Eine andere Erinnerung an Schroeders Orgelspiel ist mir geblieben. (Ich
horte ihn ja nur selten.) Uber seine Affinitit zu Regensburg und Ratzinger
(Schroeder: , Zwei groRe ,R”, in wortlicher und tibertragener Bedeutung”)
mit seinen Domspatzen habe ich schon berichtet. Diese Nahe duBerte sich
nun dergestalt, daR immer dann, wenn die Regensburger bei ihrer alljahr-
lichen Deutschlandtournee im Herbst die Rheinschiene befuhren, er ein
solches Konzert hier in der Nihe besuchen wollte. Er tat es immer, woran
ich mich dankbar erinnere, mit mir zusammen. Machten die Domspatzen
im Erzbischoflichen Kardinal-Frings-Gymnasium in Bonn-Beuel Station, so
sandte ich ihm die Einladung zu und wir trafen uns beim Konzert. Einmal,
als Ratzinger seinen Domchor das Doppelquartett ,Denn er hat seinen
Engeln befohlen” aus dem Elias von Mendelssohn anstimmen lieR, und das
Publikum vor Staunen ob dieser iiberirdischen Musik und ihrer Interpreta-
tion einen Augenblick mit dem Beifall zauderte, sagte er mir leise ins Ohr:
,Schoner kann es im Himmel kaum sein.” Kann man einem Chor und
seinem Leiter, kann man Giberhaupt jemandem ein groReres Kompliment
machen?

Nach dem Konzert, als wir in geselliger Runde beisammen salen, wurde
nicht nur, wie bei solchen Anlassen ja ablich, unverbindlich geplaudert,
natiirlich auch getrunken, sondern es wurde gleich wieder iiber Musik und
neue Projekte gesprochen. So entstand, sozusagen auf kleinstem Dienst-
weg, die Auftragskomposition , Ecce sacerdos”.?

Sangen die Domspatzen nérdlich von Koéln — tibrigens trugen sie als Mor-
gengabe an den Komponisten immer auch einen Schroeder im Gepack,
seien es Liedsatze wie , All mein Gedanken” oder , Jetzt gang i ans Briinnele”
bis hin zu ihnen von Schroeder gewidmeten Kompositionen (den 100.
Psalm nannte ich oben) —, fuhr ich zu ihm in die Bernhardstrake in Koln-
Bayenthal, um ihn von seiner Wohnung aus zum Konzert mitzunehmen.
Sangen sie sudlich Bonn, so kam er bei mir in Mehlem vorbei und wir
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fuhren von hier zum Konzertort. So auch im Oktober 1981. Die Dom-
spatzen sangen in Bad Ems. Wir hatten uns bei mir verabredet. Irgendwie
war ich aufgehalten worden und verspétete mich. Nicht so Schroeder, der
piinktlich wie stets war. Ich merkte es daran, daR ich meine Orgel klingen
horte. Durch’s Fenster erblickte ich ihn am Instrument. Leise schlich ich
mich hinein und horte ihm zu. Was mir sofort auffiel, war: er improvisierte
genau so, wie er komponierte, vorwiegend linear. Gleich in welcher Regi-
strierung: Immer wieder wurden zwei, drei Linien in ein dichtes Geflecht
von polyphonem Zuschnitt gebunden und in kurzen Phrasen zum Abschlul$
gebracht. Als ich mich ihm zu erkennen gab, sagte er: ,Orgelmusik ist doch
zuerst Kammermusik — ich wuBte es immer.”

Auch im Jahre 1984 schien alles seinen gewohnten Lauf zu nehmen. Dies-
mal wiirden die Domspatzen in Remscheid am 13. Oktober singen. Am 4.
Oktober rief Schroeder bei mir an. ,Nicht wahr, wir fahren wieder?” Ich
wuBte sogleich Bescheid. Wir verabredeten uns bei ihm in der Bernhard-
straRe fiir den 13. Oktober um 17.00 Uhr. ... ,Vorher muR ich noch in Bad
Orb bei der Tagung einige Dinge klarstellen und nochmals deutlich meine
Meinung sagen. Man meint ja immer, der Tiefpunkt sei erreicht. Aber es
geht anscheinend noch immer weiter abwarts ...” Ansonsten schien er gu-
ter Laune und bester Dinge. Es war das letzte Mal, dal8 ich seine mir tiber
die Jahre und Jahrzehnte hin so vertraute Stimme horte. Wie unfalSbar war
fir mich, als ich nur wenige Tage darauf von seiner Tochter héren mulSte,
er sei noch in Bad Orb einem Herzversagen erlegen.

Viele nehmen Abschied von ihm in jenen Tagen. Beim Trauergottesdienst
im K6lner Dom, wo Kardinal Hoffner selbst, schwarz gewandet, ein Requi-
em liest, wie Schroeder es immer fir die adaequateste, ja einzig wiirdige
Form einer Totenmesse gehalten hat. Zudem noch am — seit langem ver-
waisten — Hochaltar, das Gesicht des Zelebranten diesem und dem Schrein
der Heiligen Drei Konige zugewandt. Gregorianik — es erklingt sogar die
altehrwiirdige Sequenz , Dies irae” —, Bach mit seiner Motette , Jesu, mei-
ne Freude” und er selbst kommen zu Gehor, Johannes Overath in der
Predigt zu Wort. Ein Gottesdienst, wie er angemessener angesichts des gro-
Ben Toten nicht hatte sein kénnen.

In Bernkastel nehmen wir noch einmal am Nachmittag des 12. Oktober
von ihm Abschied. Wir geleiten ihn durch das malerische Moselstadtchen
zum Friedhof bergan. Am Ful3e der von ihm so geliebten Weinberge tragen
wir ihn zu Grabe. Die Rebstocke reichen fast bis an’s Grab heran, und die
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Rebzweige tragen reiche Frucht in diesen Tagen. Es ist Herbst, Zeit der
Reife, der Lese, der Ernte.

,Hermann Schroeder — Komponist — geboren am 26.3.1904 in Bern-
kastel — gestorben am 7.10.1984 in Bad Orb”. Wer sich hinter dieser niich-
ternen Inschrift auf schlichtem Grabstein verbirgt, dies uns allen, auch mir,
am heutlgen Tage wieder in Ermnerung gerufen zu haben war Sinn und

v Amconrpraes lha it manin WA ~h £ ,J,\“ L .......
I IDPIGL,IIC, I>L IIICIII VVUI!DLII IUI ucitt 11

' Die andern beiden sind: Orgelfuge C-Dur (aus BWV 531) sowie aus der Kunst der Fuge
der Contrapunctus X.

% Im Riickblick heute erscheinen die Tage vom 22. bis 30.06.1961 in ganz K&lIn als kirchen-
musikalisches Vermdchtnis des Mittelalters; siehe: Ipsi canamus gloriam, Internationaler
Kongress fiir Kirchenmusik. Programmbheft.

® Vgl. Raimund Keusen, Laudatio auf Hermann Schroeder, in: Musica sacra 94, 1974,
S. 176 ff

*A. a. O.
®> Vgl. Musica sacra 94, 1974, S. 319 ft
® Vgl. Giinther Massenkeil, Laudatio auf Hermann Schroeder, Manuskript 31. Mai 1974

7 Dessen Chorsatz tiber ,Ein Jdger aus Kurpfalz’, ein Paradestiick der Regensburger Dom-
spatzen unter Ratzinger Ubrigens, hielt Schroeder nicht nur fiir die beste Bearbeitung
dieser unverwiistlichen Melodie, sondern auch fiir einen der besten Sitze dieses Genres
tiberhaupt.

® Vgl. Raimund Keusen, Zum achtzigsten Geburtstag des Komponisten Hermann Schroeder,
Festrede anldBlich eines Konzertes am 1. April 1984 in St. Aposteln, K&ln, in: Una-voce-
Korrespondenz 14, 1984, S. 120 ff

9 Im Hotel Willkens in Beuel im AnschluB an das Konzert vom 18.10.1976 (WV 171e)
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Professor Dr. Giinther Massenkeil

Laudatio anldflich der Ehrenpromotion von Hermann Schroeder
am 31. Mai 1974 im Festsaal der Universitiat Bonn

Ich habe die ehrenvolle Aufgabe tibernommen, die Griinde darzutun, die
die Philosophische Fakultit der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universi-
tat bewogen haben, auf Vorschlag der musikwissenschaftlichen Fachvertreter
die Wiirde eines Ehrendoktors Hermann Schroeder zu verleihen. In gebo-
tener Kirze sind zunachst die einzelnen Stationen seines bisherigen Le-
bens vorzustellen.

1904 in Bernkastel an der Mosel geboren, studierte Schroeder Kompositi-
on, Schulmusik und Katholische Kirchenmusik an der Musikhochschule in
Koln, dazu noch Musikwissenschaft an der Universitat Innsbruck. 1938
wurde er Domorganist in Trier, wo er zugleich als Studienrat und Leiter der
Musikschule wirkte. Bereits in sehr jungen Jahren begann er ein fruchtba-
res kompositorisches Schaffen, dessen Renommee so grofs war, dal’ es 1946
— nach gliicklich Gberstandenem Kriegsdienst — zu seiner Berufung als Leh-
rer fur Komposition und Chorleitung an die Musikhochschule Koln fihrte.
1948 wurde er zum Professor ernannt, einige Jahre war er stellvertretender
Direktor. Die Kolner Hochschule verdankt ihm Wesentliches an Profil und
Attraktivitat. 1946 Gibernahm Hermann Schroeder hier in Bonn einen Lehr-
auftrag fir Musiktheorie, den er bis 1973 innehatte. In ahnlicher Funktion
lehrte er auch ein paar Jahre am Musikwissenschaftlichen Institut der Uni-
versitat zu Koln.

Diese vielfiltige padagogische Tétigkeit erganzte Schroeder durch sein rei-
ches kiinstlerisches Wirken als Chordirigent. 15 Jahre leitete er den ruhm-
reichen Kolner Bach-Verein, und noch heute leitet er den Madrigalchor
der Musikhochschule Kéln. Ich freue mich, da er mit diesem Ensemble
heute einen Teil des Programms unserer Feierstunde tibernimmt.

Das kompositorische Schaffen Schroeders blieb nicht ohne 6ffentliche An-
erkennung. Von der Stadt Diisseldorf erhielt er 1952 den Schumann-Preis,
und das Land Rheinland-Pfalz verlieh ihm, dem Moselaner, 1956 den Gro-
Ren Kunstpreis. Beide Ehrungen galten einem Komponisten, der in hervor-
ragender Weise und in seltener Treue das Musikleben der Rheinlande re-
prasentiert.

Warum also jetzt die Promotion dieses Kiinstlers zum Dr. phil. h.c. hier in
Bonn? Generell ist es eine alte Tradition deutscher Universititen, auch be-
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deutenden Komponisten und Personlichkeiten des Musiklebens diese Wiirde
zuzuerkennen. Nach unserer Auffassung ist diese Tradition heute aber nur
dann sinnvoll, wenn einerseits der hohe kiinstlerische Rang des Geehrten
aufer Frage steht und es andererseits eine enge Verbindung zwischen der
ehrenden Institution und dem Geehrten gibt. Die weit (iber Bonn, Koln
und das Rheinland hinausstrahlende Bedeutung des Komponisten Hermann
Schroeder beruhtin erster Linie - wenn nicht gar ausschlieBlich - auf seinen
Werken fiir Chor und fiir Orgel, obwohl er eine stattliche Zahl von Werken
auch fiir andere Besetzung geschrieben hat. Insbesondere die Messen,
Motetten und Liedbearbeitungen gehoren zum festen Bestand der katholi-
schen Kirchenmusik vor und nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil. In
ihrer Grundhaltung sind diese Werke charakterisiert vor allem durch ihre
enge Bindung an das liturgische und biblische Wort. Das ist eine Haltung,
die wesentlich an die besonders von evangelischen Komponisten wie Kurt
Thomas, Ernst Pepping und Hugo Distler angestoRenen religios-musikali-
schen Erneuerungsbewegungen der 1920er Jahre anschlieft und auch nicht
ohne EinfluR auf die welliche Chormusik unserer Zeit geblieben ist. Dies
manifestiert sich im kompositorischen ProzeR nicht zuletzt durch den Riick-
griff auf Satz- und Ausdrucksmittel der Vokalmusik zur Zeit ihrer letzten
Bliite im 16. /17. Jahrhundert, wo eben die Bindung der Musik an den Text
so eng war wie nie zuvor oder hinterher. Es sind vor allem solche Mittel,
die es gestatten, dall das Wort, der Text in seiner duBeren Gestalt und in
seinem Sinn nachdriicklich zur Geltung kommt. Bei Schroeder bedeutet
diese Verankerungin der Tradition der Vokalmusik, zu der noch eine starke
Vorliebe fir den gregorianischen Choral als Quelle seiner Melodik hinzu-
kommt, kein 6des Historisieren und Stilkopieren; vielmehr wird die Tradi-
tion bei ihm konfrontiert mit der musikalischen Sprache der Gegenwart,
wenn auch in ganz bestimmten Grenzen, die einerseits durch Schroeders
Festhalten an einer erweiterten Tonalitat gegeben sind, also Dodekaphonie
und serielles Komponieren aussparen, andererseits durch die Riicksicht auf
die relativ leichte Auffiihrbarkeit seiner Werke.

Diese kurzen Ausfiihrungen mogen gentigen, um in diesem Kreis wenig-
stens anzudeuten, welchen stilgeschichtlichen Ort Schroeders Vokalwerke,
um hier nur von ihnen zu sprechen, zuzuerkennen sind. Fiir seine Bedeu-
tung auf diesem Gebiet ist bezeichnend, daB etwa seine Messen zu den
markantesten Werken ihrer Gattung in unserem Jahrhundert gehéren, ja
sie sind bereits Geschichte geworden, nachdem die lateinische Messe als
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musikalische Gattung im Zuge der modernen liturgischen Entwicklung im
katholischen Bereich faktisch keine Zukunft mehr hat. Bezeichnend ist aber
auch, daB Schroeder zu dieser Entwicklung einen wichtigen Beitrag da-
durch geleistet hat, dak er 1964/65 der erste war, der zwei deutsche Pas-
sionen in der a cappella-Tradition der evangelischen Choralpassion kom-
poniert hat.

Doch wieder zuriick zu jener Verbindung zwischen dem Geehrten und
den Ehrenden, die gegeben sein sollte, wenn eine Ehrung hier und heute
sinnvoll ist. Hier sind zwei Aspekte zu nennen, ein programmatischer und
ein pragmatischer. Programmatisch scheint mir zu sein, da8 die Erforschung
gerade der Kirchenmusik beider christlicher Konfessionen und der geistli-
chen Musik in Geschichte und Gegenwart seit jeher ein Schwerpunkt in
der Tatigkeit Bonner Musikologen ist, wenngleich nicht allein. Insofern ist
die Verleihung der Ehrendoktorwiirde gerade an Hermann Schroeder ein
sichtbares Zeichen fiir den Konnex zwischen der kompositorischen Eigen-
art des Geehrten und einem Spezifikum unserer Forschung und Lehre. Der
pragmatische Grund, Schroeder in Bonn zu ehren, liegt in den grolRen
Verdiensten, die er sich in den 27 Jahren seiner Bonner Lehrtatigkeit um
die musiktheoretische Ausbildung der musikwissenschaftlichen Studenten
erworben hat. Es war ein Gliicksfall, dal hier ein Komponist seines kiinst-
lerischen Ranges und seiner padagogischen Erfahrung so lange Zeit ein
Fach unterrichtet hat, das man als wesentliche Basis unserer Disziplin anse-
hen kann. Wesentlich deswegen, weil dadurch unsere Studenten einen
Kontakt mit der Dimension des Schopferischen in der Musik bekamen, wie
er so unmittelbar nur im Umgang mit einem Selbstschaffenden erlebt wer-
den kann. Ein Glucksfall in diesem Zusammenhang ist es auch, dal8
Schroeder als Musiktheoretiker auch publizistisch in Erscheinung getreten
ist, als Verfasser - oder als entscheidender Mitautor - von Lehrbiichern aus
dem Bereich der traditionellen Harmonielehre, des Kontrapunkts und der
Formenlehre, die Standardwerke mit groRer Breitenwirkung geworden sind.
Zudem hat er sich in zahlreichen Aufsatzen kritisch vor allem mit kirchen-
musikalischen Fragen auseinandergesetzt. Damit hat Schroeder auch ein
nicht unbetrachtliches musikkundliches Oeuvre aufzuweisen.

Das wire also in groben Ziigen die komplexe Begriindung dafiir, warum
die Fachvertreter der Musikwissenschaft ihrer Fakultit vorgeschlagen ha-
ben, den homo in arte musica doctus Hermann Schroeder in den Kreis der
Bonner Doktoren aufzunehmen. Eigentlich bediirfte es nun keiner weite-
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ren Worte meinerseits, zumal die Tone, die wir gleich héren werden, den
Komponisten Schroeder unmittelbarer vorstellen, als das verbal moglich
ist. Gestatten Sie mir aber bitte noch einen kurzen Exkurs in die Geschichte
unserer Fakultat. Zweimal erhielten bisher seit der Griindung der Universi-
tat 1818 Personlichkeiten des Musiklebens die Bonner Ehrendoktorwiirde.
Der letzte war der in Koln wirkende August von Othegraven (1864-1946),
zu seiner Zeitvor allem durch seine volksliedgebundenen Chorwerke weit-
bekannt. Bezeichend war das Jahr 1925 und die davon abgeleitete Be-
grindung der Ehrenpromotion: aus “Anlass der Jahrtausendfeier der Rhein-
lande” (gemeint ist die Zugehorigkeit zum Deutschen Reich seit 925). Sie
galt, wie es in der Urkunde heilt, “dem unentwegt seinen Idealen treu-
bleibenden Musiker, dem kiinstlerischen Forderer deutschen Volksliedes,
dem in seiner rheinischen Heimat wurzelnden schaffenden Kiinstler”.

Der erste Ehrendoktor war 1833 kein Rheinlander, sondern der Schweizer
Hans Georg Nageli (1773-1839), eine Schlisselfigur in der Geschichte der
Musikpéadagogik und des Chorwesens der Neuzeit, dazu auch ein namhaf-
ter Musikverleger. Als Komponist ist er heute nur mehr bekannt durch die
Melodien zu “Freut euch des Lebens” und “Lobt froh den Herrn, ihr ju-
gendlichen Chore”. Initiator der Ehrenpromotion war der beriihmte ro-
mantische Universalgelehrte August Wilhelm von Schlegel, der seit 1818
als Professor fur indische und orientalische Sprachen in Bonn wirkte. Er
schrieb am 22 Juli 1833 der Hohen Philosophischen Fakultat zur Begriin-
dung seines Antrags: “Derselbe hat sich seit vielen Jahren in seinem Vater-
lande ... um den offentlichen Unterricht, und um die Musik, sowohl theo-
retisch als auch praktisch, vielfach verdient gemacht”.

Das lieBe sich auch heute von Hermann Schroeder sagen.
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Musikwiscenschaftliches Seminar der Universitat Bonn

31, Mai 1974, 20 Uhr

Feierstunde

aus AnlaB der Verleihung der Ehrendoktorwlirde der
Philosophischen Fakultdat der Universitat Bonn an
Professor Hermann Schroeder

BegrifBung durch Professor Dr. Glinther Massenkeil

Uberreichung der Urkunde durch Se. Spektabilitit
den Dekan der Philosophischen Fakultdt, Professor
Dr. Werner Besch

Der Madrigalchor der Staatlicben Musikhochschule Rheinland,
Musikhochschule K&ln, singt unter Leitung des Komponisten:

Hermann Schroeder, Morike-Zyklus fir gemischten Chor
a-cappella

Ein Stihdlein wohl vor Tag
Das verlassene Migdlein
Verborgenheit

Jagerlied

Rosenzeit

Heimweh
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Hermann Schroeder

Dankansprache anliBlich der Verleihung der Ehrendoktorwiirde
durch die Universitit Bonn am 31. Mai 1974

(Nachdruck aus: Musica sacra 94, 1974, S. 319-320)

Fir die hohe Ehrung, die mir durch die Philosophische Fakultit der Uni-
versitat Bonn zuteif wurde, sage ich der Universitat, der Fakultiat und dem
musikwissenschaftlichen Seminar meinen herzlichen Dank. ich darf sagen,
dal8 ich mir in meinem Beruf eine hohere Auszeichnung nicht vorstellen
kann.

Die personliche Ehre mochte ich aber auch an die Musikhochschule wei-
terleiten, denn sie ist Zeichen eines lebendigen Verhaltnisses zwischen der
Musikwissenschaft der Universitat und der Musikpraxis der Hochschule.
Beide Institutionen sind im Raum unserer Musikkultur aufeinander ange-
wiesen: die Musikwissenschaft erschliefit die Quellen, gibt die Unterlagen
fur die textkritischen Editionen, erhellt die historischen Auffithrungspraktiken
und bringt standig historisches Material durch ihre Ausgrabungen ans Ta-
geslicht. Ohne diese Forschung ergaben die Auffiihrungen der Werke ver-
gangener Epochen, die ja den weitaus groften Teil unseres musikalischen
Bedarfs ausmachen, ein verzerrtes, oder wie man es auch erleben kann,
personlich willkirlich entworfenes Bild unserer Vergangenheit. In der Kennt-
nis der historischen Zusammenhénge ist aber auch die Tradition verankert,
ohne deren grundlegende Basis sich die Kunst in einen luftleeren Raum
verlieren muR.

In unserer hochtechnisierten Zivilisation hat die Kunst einen schweren Stand.
So sehen wir, dal® ihre Entwicklung unter intellektuellen, konstruktiven Vor-
zeichen vonstatten geht: konstruktive Systeme beherrschen die produkti-
ven Krifte, die Struktur bestimmt tGber Er- und Empfindung, vorgegebene
Modelle einer autokratischen Tonordnung regeln den Ablauf in den Ele-
menten, der Parameter ist bestimmend fiir Rhythmik, far Melos und fiir die
Vertikale, ja bis hin zu den sekundéren Elementen.

Hier liegt nach meiner Ansicht eine der Ursachen fir die heutigen, zum
ersten Mal in der Kunstentwicklung tiber mehr als zwei Generationen an-
dauernden Kommunikationsschwierigkeiten. Die Beherrschung der Tech-
nik ist zwar die rationale Voraussetzung zur Formung der Materie, aber
diese intellektuelle Komponente muf8 sich mit der Intuition, dem Einfall
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oder wie man es nennen will, im Irrationalen verbinden. Zu allen Zeiten
bedeutete das Kunsterlebnis fiir die Menschen nicht Staunen uber Technik
sondern Ergriffen-werden vom Irrationalen.

In der heutigen Avantgarde geschieht das Komponieren auf einer Basis, auf
der (ich zitiere Karlheinz Stockhausen) ,alles in Frage gestellt wird, was
europdische Musik ausmacht: nicht allein die musikalische Sprache, ihre
Grammatik, ihre Vokabeln, sondern auch das bisher verwandte Klang-
material, die Tone selber”. ,In Frage stellen” bedeutet fiir den Kiinstler
zugleich Experiment, vortastende Versuche ins Neuland. Nur kann, wer
Neuland betritt, weder psychisch noch geistig, selbst nicht physisch das
Wesen seiner bisherigen Heimat abstreifen. Hier mag die Erfahrung ihre
Ursache haben, die alle die machen, die kommunikative Aussagen aus
einem Neuland aufnehmen: namlich dal Neues, in dem das veranderte
Bekannte, bisher Erlebte, erkennbar bleibt, aufregender ist, mehr zur Aus-
einandersetzung herausfordert als Aussagen aus einem Raum, dessen Di-
mensionen dem bisher Begreifbaren nirgends mehr entsprechen. Auch die
Wissenschaft kann in ihrer Entwicklung, ihrem Fortschritt nicht vorausset-
zungslos sein: Fortschritt ist nur auf traditionellem Unterbau méglich. Die-
ses findet man bestatigt sogar in der Naturwissenschaft, die auf den Fort-
schritt angewiesen ist. Die Entwicklung der Formen in der Natur sagt ele-
mentar aus, dal man Geschichte nicht leugnen kann.

Im Sinne dieser hier nur kurz angedeuteten Gedanken und der ihnen zu-
grunde liegenden Uberzeugung habe ich an der Hochschule und Univer-
sitat versucht, junge Menschen in die Auseinandersetzung mit der Musik
unserer Zeit einzufithren, ihnen zu helfen, Entwicklungen aus lebendiger
Tradition zu begreifen und sie zu handwerklichem Kénnen anzuleiten, um
ihr BewuBtsein dem sinnvollen Experiment zu 6ffnen. Fiir ein Leben voller
Anregungen aus der kiinstlerischen Problematik junger Menschen darf ich
an dieser Stelle auch den Lernenden danken. In der fruchtbaren Spannung
zwischen Komponist und Lehrer begreife ich die Aufgabe meines Lebens
sowie die Voraussetzung fiir alles, was neu entstehen will.”
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Peter Henn
Hermann Schroeder als Chordirigent

Vortrag gehalten am 26.09.7998 im Musikwissenschaftlichen Seminar der
Universitdt Bonn anlédllich der 3. Tagung der Hermann-Schroeder-Cesell-
schaft

In meinem Vortrag méchte ich einen Uberblick iiber Hermann Schroeders
chorleiterisches Wirken geben. Ich stiitze mich dabei auf personliche Erin-
nerungen, die ich als Student an der Kélner Musikhochschule und als Mit-
glied des Madrigalchores gewinnen durfte. Meine Uberlegungen konzen-
trieren sich auf die folgenden drei Bereiche:

1. Die von Hermann Schroeder geleiteten Ensembles

2. Schwerpunkte und Konzeptionen seiner Konzertprogramme

3. Hermann Schroeder als Chorleiter und Interpret

Die von Hermann Schroeder geleiteten Ensembles

Schon unmittelbar nach dem Studium leitete Hermann Schroeder 1932-
1936 den Gregorius-Chor an St. Josef in Duisburg. Hier gewann er erste
praktische Erfahrungen in der Chorarbeit, was sich auch unmittelbar auf
sein Wirken als Komponist auswirkte, hatte er doch Gelegenheit, eigene
Kompositionen in der Praxis auszuprobieren: seine ,Missa dorica” op. 15
und das ,Te Deum” op. 16 entstanden in Duisburg.! Eine zentrale Stellung
nahm die Chorarbeit in Schroeders Kolner Zeit ein. Hier war er nach dem
2. Weltkrieg kiinstlerischer Leiter von vier Choren:

— Den Kélner Bach-Verein leitete Schroeder 1947-1961, das erste Konzert
fand am 30.10.1947 statt. Im Februar 1962 sah sich Schroeder gezwun-
gen, die Leitung des Bach-Vereins niederzulegen, nicht zuletzt, weil es nach
seinem Herzinfarkt im Jahre 1961 einige unerfreuliche Umstinde und In-
trigen gegeben hatte.

— Der Rheinische Kammerchor wurde 1962 von ehemaligen Mitgliedern
des Bach-Vereins gegriindet und gab sein Konzertdebut am 13. und 14.
Dezember 1962 im Kolner Schniitgen-Museum. Schroeder leitete den Chor
bis 1968 und gab zwei bis drei Konzerte pro Jahr, iiberwiegend mit Wer-
ken der klassischen Vokalpolyphonie, Bachs, Mozarts sowie der Romantik.

— Der Hochschulchor der Staatlichen Hochschule fiir Musik KoIn war kei-
ne stindige Einrichtung, sondern wurde von Hermann Schroeder nur
projektweise geleitet, z. B. fur die Auffilhrung von Haydns Jahreszeiten
oder Bruckners Messe in f-moll.
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Konzert mit dem Madrigalchor im SchloR Briihl (ca. 1956)
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— Der Madrigalchor der Musikhochschule Kéln wurde 1948 von Schroeder
gegriindet und von ihm bis 1974 geleitet. Dieses Ensemble war Schroeders
wichtigstes, vielseitigstes und vollkommenstes Instrument. Uber 25 Jahre
erhielten hier Generationen von Studierenden der Schulmusik entschei-
dende sangerische, stilistische, dirigentische und aligemein musikalische
Pragung.

Zu Schroeders Programmschwerpunkten und -konzeptionen

In den Programmen des Bach-Vereins dominieren zundchst oratorische
Werke, die auch heute noch im Mittelpunkt des Repertoires stehen, u. a.
von J. S. Bach die Passionen, das Weihnachtsoratorium, die h-Moll-Messe
und ausgewdhlte Kantaten, von Mozart das Requiem, die Vespern und

Aessen, von Bruckner die Messen in f-moll und e-moll, Verdis ,Quattro
pezzi sacri”, Handels Messias, 112. Psalm, Acis und Galathea (in Schlof
Brithl). Wahrend aus heutiger Sicht solche Programmschwerpunkte weni-
ger spektakuldr sind, fallt andererseits auf, daR vor allem in den ersten
Jahren a-cappella-Literatur und oratorische Werke fast gleich stark vertre-
ten sind. Neben der Pflege des traditionellen Repertoires ware Schroeders
Einsatz fir die zeitgendssische Chormusik zu wiirdigen. Als Pioniertat darf
die Kolner Auffihrung von Strawinskys Messe in ihrem Entstehungsjahr
1948 (durch den Madrigalchor) gelten.

Aussagekraftiger sind die Programme des Madrigalchores, schon weil die
Zusammenstellung kiirzerer a-cappella-Werke die formende Hand verlangt.
Hier zeigt sich nachdricklich das kiinstlerische Profil des Interpreten Her-
mann Schroeder, sein Sinn fir geschichtliche oder inhaltliche Beziige, fir
formale Geschlossenheit, fiir Kontrastwirkungen und praktische Bedingun-
gen (Auffihrungsort und -anlaBl, Publikum). Im breiten Repertoire des
Madrigalchores begegnen wir immer wieder Werken, denen Schroeder
offensichtlich musterhafte Geltung fiir ihre Gattung zumaR. Dazu gehoren
die grofRen acht- bzw. fiinfstimmigen Motetten von J. S. Bach sowie von
Brahms die Motetten und Chorlieder (op. 42, 62, 104) sowie die Zigeu-
ner- und Liebeslieder. Die klassische Vokalpolyphonie ist vor allem vertre-
ten mit Motetten von Lasso, Schiitz, Palestrina und mit italienischen und
englischen Madrigalen. Seltener findet man in den Programmen Werke
der Niederlander und Werke der Spatromantik (Wolf, Reger). Einen ge-
wichtigen Anteil bilden Chorwerke der ,klassischen” Moderne: von Hin-
demith (Six Chansons), Barték, Kodaly, Distler, Hessenberg, Pepping und
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Bad)-Vervein Roln

Mittwoch, den 23. November
19 Uhr, St. Andreas-Kirche

Moc]erne KircI\enmusiI(

v O R T R A G S F O L G E

Igor Strawinsky: Messe
Heinr. Lemacher: Magnificat

Kurt Hessenberg: Motette, ,O Herr, mache mich
zum Werkzeug deines Friedens”

f. 6stimmigen gemischten Chor a cappella

Hermann Schroeder: Te deum
fiir Chor und Blaser

Ausfithrende: Chor des Bach-Vereins
Bliser des Giirzenich-Ordhesters
Leitung: Prof. Hermann Schroeder
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natiirlich von Schroeder. Fir den Westdeutschen Rundfunk produzierte
der Madrigalchor gelegentlich Gebrauchsmusik, vor allem eigene Volks-
liedsatze und -kantaten.

Bei der Konzeption der Programme empfindet Schroeder die gesellschaft-
lichen Rahmenbedingungen der Konzerte offensichtlich nicht als Ein-
engung, sondern als Herausforderung an eine kreative inhaltliche Planung.
Ort, Anlal und Inhait bilden jeweils eine stimmige Einheit, die manchmal
schon in der Konzertankiindigung anklingt, z. B. , Alte Musik vor alten Bil-
dern im Wallraff-Richartz-Museum” oder , Serenadenkonzert im Arkaden-
hof der Universitat Bonn”. Fiir ein Konzert im SchloR Briihl wahlt er Musik
von Handel oder eine Purcell-Oper. Drei dicht aufeinander folgende Kon-
zerte zeigen, wie Schroeder sich vom Anlal8 inspirieren |aft:

,Moderne Kirchenmusik” am 23.11.1949 in St. Andreas, Koln: Werke von
Strawinsky (Messe), Hessenberg (Motette , Herr, mache mich zum Werk-
zeug deines Friedens”), Lemacher (Magnificat), Hindemith (Kantate
+~Apparebit repentina dies”) und Schroeder (Te Deum).

,Goethe-Fejerstunde” am 7.12.1949 in der Musikhochschule: Reichardt-
Lieder und Beethoven, Musik zu ,Egmont” und ,Meeresstille”.

,Musik zum Karneval” am 15.2.1950 in der Musikhochschule: Werke von
Lasso, Schumann, Lemacher und anderen.

Schroeders Programmplanung zeugt durchweg von Stil- und Formgefihl.
Manchmal sind seine Konzerte nach dem strengen Formgesetz der Symme-
tric entworfen, z. B. in einem Konzert des Koélner Bach-Vereins am 12. Juli
1949 in St. Andreas mit Werken von J. S. Bach; drei achtstimmige Motetten
umrahmen die Sétze der Partita d-Moll fiir Violine solo: Firchte dich nicht
- Partita, Satze 1-4 - Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf - Chaconne -
Singet dem Herrn.

Ahnliche Symmetrie am 27. Mai 1954 in einem Konzert zum Bonner
Beethovenfest: Brahms, Liebeslieder-Walzer op. 52 - Schubert, Fantasie f-
Moll fur Klavier vierhdndig - Schumann, Dichterliebe - Schubert, Rondo A-
Dur fir Klavier vierhdndig - Brahms, Zigeunerlieder.

Ein Konzert mit , Passions- und Ostermusik” am 15. Marz 1955 ist von der
Themalik her antithetisch aufgebaut, folgt aber stilistisch-geschichtlich der
geschlossenen Liedform: Es beginnt mit klassischer Vokalpolyphonie, wech-
seltins 19. und 20. Jahrhundert und kehrt am Ende wieder zu Gabrieli und
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Lasso zuriick. Die Idee ,Thema mit Variationen” wandelt er ab, indem er
z. B. verschiedene Vertonungen des ,Ave Maria” oder des Psalms ,Singet
dem Herrn” nebeneinander stellt (Pachelbel, Schiitz, Bach).

Hermann Schroeder als Chorleiter und Interpret

Von 1968 bis 1972 habe ich unter Schroeders Leitung im Madrigalchor der
Musikhochschule Koln mitgesungen. Die hier empfangenen Eindriicke wa-
ren die-pragendsten meines Studiums. Meiner Meinung nach war der Ma-
drigalchor die Schnittstelle fir Hermann Schroeders Wirken als Lehrer,
Musiktheoretiker und Interpret. Diese Ganzheitlichkeit war vielleicht das
- grolBte Geschenk fiir uns Studenten.

Schroeders personliche Ausstrahlung 1at sich kaum in Worten festhalten.
Aber mir bleiben einige Besonderheiten seiner Arbeitsweise lebendig in
Erinnerung, die ein Bild des Chorleiters Schroeder zeichnen konnen:

Schroeder lieR gerade den ,Gipfelwerken” Zeit zum Wachsen. , Singet dem
Herrn” begleitete uns tiber ein ganzes Semester. Der Prozel verlief stetig in
immer groBerer Intensitit. Mit unendlicher Geduld (jedenfalls im Vergleich
zu seinen Lehrveranstaltungen) konnte Schroeder an der einzelnen Phrase
arbeiten, bis sie rund und homogen klang. Er forcierte nicht, er lie musi-
zieren. Seine Zeichengebung war sparsam, er horte zu, nickte bestatigend
und konnte quasi miihelos alle positiven Energien in seinem Chor freiset-
zen. Das Werk ,reifte” in den Proben. — Wie wohltuend im Vergleich zu
der im heutigen Musikbetrieb oft vorherrschenden , Stretta-Praxis”!

Schroeder behandelte die Sanger nicht als bloRe Ausfithrende, sondern
erzog uns zu wissenden Interpreten. Elementar war die Vermittlung von
Gliederung und GroRform. Wahrend er an der Gestaltung der Themen von
,Singet” feilte, wurden wir nebenher beteiligt an seinen Entscheidungen
beziiglich der Temporelationen, der Analogien zum Concerto grosso oder
zu Register- und Manual-Dispositionen bei entsprechenden Orgelpraludien.
Gehorbildung, Stilkunde und Analyse des musikalischen Satzes waren in
die Probenarbeit integriert, und zwar spétestens bei der Korrektur séangeri-
scher Fehler, wenn z. B. eine fallende Qarte nicht getroffen wurde, ein
Legato nicht angebracht oder die dynamische Balance gestort war.

Stets gab der Textbezug die Grundlage fir den Ausdruck. Probenarbeit be-
deutete nie bloRe Technik. Fiir Lebendigkeit und Motivation sorgte
Schroeders bildhaft-plastische Sprache, seine Begabung fiir Anschaulich-
keit, drastische Ubertreibung und ironische Nebentone. Von einem Silcher-
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Mannerchorsatz sagte er einmal: ,Dieses Lied entbehrt nicht einer gewis-
sen Innerlichkeit. Aber stellen Sie sich vor, Sie sangen ein Leben lang im 2.
Tenor!” Und dann sang er in unnachahmlicher Manier die 2. Tenorstimme
vor, die sich bis zum bitteren Ende im Rahmen einer Terz bewegte. - Bei
Schroeder hatte die Musik ihren Sitz im Leben.

Unter solchen Bedingungen, angezogen von Schroeders Kompetenz und
Charisma, trafen sich im Madrigalchor nicht selten die tichtigsten und kiinst-
lerisch ambitioniertesten Schulmusikstudenten. Viele, die spéter als Chor-
leiter, Gesangs- und Instrumentalsolisten regelméaRig konzertierten, verdan-
ken der Mitwirkung in diesem Ensemble entscheidende kiinstlerische An-
stoBe. Fiir manche bedeuteten die Konzerte des Madrigalchores das erste

Podium ihres solistischen Auftretens.

AbschlieRend seien einige Ausziige aus Konzertkritiken zitiert, sie stammen
aus einem von Schroeder selbst angelegten Album mit Konzertprogram-
men, Fotos und Kritiken (im Nachla des Komponisten):

7.5.1950, zu Bachs Maghnificat: ... Bach-gemaR, ohne Kiinstelei, ohne Pa-
thos und Romantisierung, scharf in der Konturierung von vokalen und in-
strumentalen Satzen”.

29.5.1952, zu Haydns Jahreszeiten: ... beweglich, klar und durchsichtig,
lebendiges Musizieren in ungekiinstelter Findringlichkeit, spannkriftig in
der klaren, bildhaften Form und mit behutsamem Nachdruck in den Fein-
heiten der landschaftlichen Genremalerei, (...) Temperament, das dem ele-
mentaren Lebensgefiihl des Werkes in idealer Weise entsprach.”

6.3.1954: ,Er ist sozusagen identisch mit seinem Chor, und der Chor mit
ihm, (...) hochgesteigerte Leistung, die mithelos mit dem Schwierigsten fer-
tig wird, in der technischen Chordisziplin wie im durchfiihlten Vortrag und
in der bewundernswert ausgeglichenen Klangfihrung (...). Mit padagogi-
scher Systematik ging das Programm auf das Typische der Epochen vokalen
Musikschaffens ein, (...) ausgesuchtes Stimmenmaterial und hohe musikali-
sche Intelligenz bei jedem einzelnen Singer. (...) Wohltuend vor allem, da
die heute so verbreitete Askese im Klang hier noch nicht hat Platz ergreifen
kdnnen. Wie leben die Zeugnisse klassischer Polyphonie iiber solch gesun-
der Klangsubstanz auf! (...) Schroeder ist nicht nur ein Musiker der stilisti-
schen Strenge sondern gleich ausgeprigt auch ein rechter Musikant, unter
dessen Handen der Humor in der Amfiparnasso-Szene ebenso wortlich
getroffen wird wie die Schlichtheit in den a-cappella-Chéren und das
Volksliedhaft-Vitale in den Zigeunerliedern von Brahms.”
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24.11.1954, unter der Uberschrift , Die Kunst des natiirlichen Chorgesangs”:
,Was den Vortragsstil dieses sorgfaltig geschulten Chores auszeichnet, ist
der natiirliche FluB des Singens. Im ungekiinstelten Vortragsstil spiegelt sich
die Personlichkeit des Dirigenten Hermann Schroeder, der sich im vokalen
Klangraum mit intuitiver Sicherheit bewegt. Es gibt glanzendere chorische
Interpretationsweisen als die Hermann Schroeders, aber kaum eine, die so
schlicht und natirlich das Gesetz des Singens herausfiihlt. (...) Diese selte-
ne Synthese von Padagogischem und Kiinstlerischem beruht auf der volli-
gen Vertrautheit mit der Chorsprache, nicht nur mit der, die die Komposi-
tionen sprechen, sondern auch mit der, die die Sanger ausiibend nachvoll-
ziehen (...).”

1 Zum Wirken Schroeders als Chorleiter in Duisburg vgl. Rainer Mohrs, Hermann Schroeder
(1904-1984). Leben und Werk unter besonderer Beriicksichtigung seiner Klavier- und Kam-
mermusik (Beitrdge zur rheinischen Musikgeschichte, Heft 138), S. 52-55. Dort wird auch
das Wirken Hermann Schroeders als Dirigent des Kélner Bach-Vereins und des Rheini-
schen Kammerchores untersucht.

2 Vgl. ebenda S. 67-71. Eine vollstindige Sammlung aller Konzertprogramme enthilt die
,Chronik des Kélner Bach-Vereins”, die 1947 von H. Schroeder begonnen wurde. Sie be-
findet sich im Archiv des Kélner Bach-Vereins. Viele Programme und Kritiken enthalt auch
ein Fotoalbum, das heute im Nachla® Hermann Schroeders bei Frau Helge Schmutzler in
Lieser bei Bernkastel-Kues aufbewahrt wird.
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BACH-JAHR
1950

J.S. BACH 1750

BACH-VEREIN, KOLN

Johannes-Passion

von J. S. Bach

im Hohen Dom zu Kéln am Donnerstag, 16. Méarz 1950,
Beginn 19 Uhr . Ende 20.30 Uhr

AusfGhrende:

Lisa Schwarzweller, Sopran
Clara Qelschldager, Alt
Wilhelm Kaiser, Evangelist
Paul Gimmer, Christus

Theo Zilliken, Baf}

Prof. Josef Zimmermann, Orgel
Franz Zimmermann, Violine
Hans Jirgen Mbhring, Fléte
Rheinhard Faber, Oboe d'amore
Lothar Faber, Oboe

Martin Bochmann, Gambe

Chor des Bach-Vereins, KaIn - Mitglieder des Girzenich-Orchesters
und der Staatl. Hochschule fir Musik

Leitung: Prof. Hermann Schroeder
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JOHANN SEBASTIAN BACH

HOHE MESSE IN H-MOLL

MITTWOCH, DEN 25. MARZ 1953, 19.30 UHR

IN DER KIRCHE ST. BRUNO, KOLN-KLETTENBERG

DIE AUSFOHRENDEN SIND:

Lisa Shwarzweller Sopran
Anni Bernards Alt
John van Kesteren Tenor
Franz Keldh Bafi
Josef Zimmermann Orgel

Der Chor des Kolner Badi-Vereins

Mitglieder des Giirzenidi-Ordiesters
und der staatl. Hodischule fiur Musik

LEITUNC: HERMANN SCHROEDER

Begina 19.30 Uhr Ende gegen 22.15 Uhr
Preis DM 0.20

Nach Schlufi der Veranstaltung Sonderwagen der Strakienbahn: Linie 20 zum
Neumarkt, Linie 21 zum Hauptbahnhof (ab Haltestelle Kletteaberggiirtel)
Linie 13 zum Takuplatz (ab Haltestelle Berrenrather Strate)
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WERKE YON HERMANN SCHROEDER

Missa Regina caeli fiir gemischtea Chor und Bliser

Konzert liir Orgel und Orchester, Wk, 25
Allegro deciso (Choral)
Adagio (Intermezzo)
Allegro rubato

Allegro maestoso  (Fuge)

Carmen mysticum, Wk. 30
Kantate liir Soli, Chor und Orchester

nach Worten aus Goethes Faust

Ausliihrende:

Elisabeth Urbaniak, Sopran; Ewald Kaldeweier, Bab;
Werner Hessenland, Sprecher; Josef Zimmermana, Orgel;
Der Chor des Bach-Vereine Kila

Mitglieder des Giirzenich-Ocechesters

Leitung: Hermaan Schroeder

Samstag, 13. November 1954,19,30 Uhr,im groBea Sendesaal des NWDR Kiiln
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Rheinischer Kammerchor Kéln

CHORKONZER

am 23. Februar 1967, 19.30 Uhr in der Kirche St. Peter, K&In

Johannes Rosenmiiller: Sonate d-Moll fiir Streicher und basso continuo

Frantidek Tima: Stabat mater fir gemischten Chor und
basso continuo

Wolfgang Amadeus Mozart: Adagio und Fuge c-Moll, fiir Streicher,
K. V. 546

Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem fir Soli, gemischten Chor und
Orchester, K. V. 626

Ausfiihrende: Sylvia Meinardus, Sopran
Helga Schmidt, Alt
Wilfried Jochims. Tenor
Daniel Pratt, BaB
Josef Zimmermann, Orgel
Streichergruppe Giinter Gugel
Blaser des Giirzenich-Orchesters
Der Rheinische Kammerchor

Leitung: Hermann Schroeder
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Von Palestrina bis Brahms

Chormusik fiir die Theatergemeinde im Brunosaal

Zum festen Bestand im Jahresprogramm der
Theatergemeinde (Volksbund fiir ~diristliche
Kuitur) gehéren die groBen Oratorienabende in
der Brunokirche, Als ein Novum hatte dem-
gegeniiber ein Abend mit Chormusik a :cappella
im Rahmen der Kammermusikreihe im Bruno-
saal zu gelten. Der Madrigalchor der Staatlichen
Hodhschule fiir Musik sang unter Leitung von
Professor Hermann Schroeder Motetten, Madri-
gale und romantische Chorwerke aus vier Jahr-
hunderten. Mit ausgesprochen padagogischer
Systematik ging das Programm auf das Typische
der entscheidenden Epochen vokalen Musik-
schaffens zwischen klassischer Polyphonie und
Romantik gjn.

Aus Palestrinas Messe ,Tu es Pettus” er-
klangen eingangs Kyrie und Sanctus, von Or-
landus Lassus dann ‘das hymnisch groBartige
Weihnachtsoffertorium ,Tui sunt coeli”. Scharf
dazu kontrastierend wies Anton Bruckners Mo-
tette ,Christus factus est" in die Bezirke einer
mystischen Empfindsamkeit, wdhrend aus den
~Pezzi sacri’ von Giuseppe Verdi im Ave Maria
die beinahe schon artistische Spekulation des
Meisters bei der kiihnen harmonischen Ver-
bramung der gegebenen Raitseltonleiter zum
religiosen Vorwurf in eine einmalige Synthese
gebracht ist. Die Bach-Motette ,Singet dem
Herrn" krénte die Gruppe geistlicher Geséange.
Unter den weltlichen Chéren waren eine Chor-
szene aus Orazio Vecchis kostlichem , Amfipar-
nasso”, den vollstindig zu bieten sich einmal
lohnen wiirde, sowie die Zigeunerlieder von
Johannes Brahms neben altitalienischen Madri-
galen und einer - A-cappella-Auswahl von
Brahms-Chéren das Bemerkenswerteste,

‘Das Ereignis des Abends schlechthin aber war
die Widdergabe durch Hermann Schroéder und
séineri Madrigalchor, der auswirts fast haufiger
in Erscheinung tritt als in Ko6ln. Selbst, wenn
man die besonders giinstigen Voraugsetzungen,

ausgesuchtes Stimmenmaterial und hohe musi-

kalische Intelligenz ‘bei ‘jedem eifizelnen Sinyger,
beriicksichtigt, ist des Bewunderns-itber die hohe
chorisdte Disziplin - und :'Kultur ' kein Ende.
- Wohltuend +vor - allém;>gaB die_heute 150 ‘ver-
breiteté Askese im Klang hier.noch micht hat
Platz, greifen kénnen, Wik -leben ‘die Zeugnisse

klassischer . Polyphonie iber ~selch gesunder’

-Klangsubstanz auf! Wie differenziert ersteht die

Ausdruckswelt Bruckners und Verdis, dessen
ungemein anspruchsvolle musikalische Materie
im Ave Maria mit geradezu instrumentaler
Sicherheit bewiltigt war., Aber Schroeder ist
nicht nur ein Musiker der stilistischen Strenge,
sondern gleich * ausgeprdgt auch ein rechter
Musikant, unter dessen Handen der Humor in:
der Amfiparnasso-Szene ebenso kostlich ge-
troffen wird wie die Schlichtheit in den
A-cappella-Choren und das Volkhaft-Vitale in
den Zigeunerliedern von Brahms. Ausgezeichnet

als pianistischer Assistent in dem letztern
Zyklus Klaus Kremer. Hgq.
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Die Kunst des natiirlichen Chorgesangs

Madrigalchor ‘der Hochschule sang fiir. die Theatergemeinde

Fir den - zweiten Kammermusikabend der
Theatsrgemeinde . im Klettenberger Brunosaal
"hatte Hermann Schroeder - eln reiches und

lebendiges .Kammerchorprogramm zusammen.

gestelit. Unter seiner werkgetreuen, sachlich
klaren und musikalisch inspirierten Leitung
sang der Madrigalchor der Musikhochschule
im ersten Teil geistliche Chdre von Fevin,
Lassus,: Handl, Lotti, Schiitz .und Bach. Im
zweiten Teil des Abends folgten weltliche
Chérevon Distler, Brahms, Hindemith, Hessen-
berg sowie eine Reihe &lterer Chore.

Was den Vortragsstil dieses sorgfiltig ge-
schulten Chores auszeichnet, ist der natiirliche
FluB des Singens. Im ungeklinstelten Vortrags-
stil’ spiegelt’ sich die Persohlichkeit des Diri-
genten Hermann Schroeder, der sich im voka-
Ien Klangraum mit intuitiver Sicherheit be-
wegt. Bs gibt glénzendere chorische Inter-
pretationsweisen als die Herinann Schroeders,
aber kaum eine, die &0 schlicht und natiirlich
das Gesetz des Singens herausfiihit,

Diese seltene- Synthese von Padagogischem
und Kiinstlerischem beruht auf der vélligen
Vertrautheit mit der Chorsprache, nicht nur
mit der, die die Komponisten sprechen, son-
dern auch mit der, die die Sénger ausiibend
nachvollziehen. Es ist die innere Verbunden-
heit mit der Sache und mit den Singenden, ein
Eingelebtsein in die chorische Form vom Fun-
dament des Singens her, das hier in seiner
natiirlichen Weise geiibt wird, ohne d&ubBer-
lichen Effekt,” ohne dynamische Driicker oder
affektvolle Deklamation, ohne strapazierter
Fortissimo und ,poetisch* erldschendes Dimi-
nuendo, Selbst die Alleluja-Steigerung in
.Handls Ascendo ad Patrem” wirkt nicht als

pompése Krénung, sondern als organische Ent.
faltung der Stimmfiithrung. ;

Ob Polyphonie oder volksliedhafte Einfach-
heit von Brahms — in keinem Falle dréngt
sich dieses ruhevolle, schéne Singen als akzen-
tuierter Kunstakt auf. Der Hohepunkt des
Abends: Bachs zweichérige Motette ,Der Geist
hilft unserer Schwachheit auf”, die im prézisen
und zugleich biegsamen Vortrag so sicher ge-
meistert war, daB Architektonik und Ausdruck

.sich zur unlésbaren Einheit verbanden. E.
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Wolfgang Lichter

Orgelwettbewerb um den Hermann-Schroeder-Preis im Rahmen
der Orgelfestwochen im Kultursommer Rheinland-Pfalz

Schon bei der Griindungsversammlung der Hermann-Schroeder-Gesell-
schaft e.V. am 24. September 1994 in Koln wurde der Wunsch laut, durch
einen Orgelwettbewerb auf das Werk Hermann Schroeders aufmerksam
zu machen. Im Zusammenwirken mit den Mosel Festwochen und dem
Verein Freunde und Forderer des Internationalen Musikfestivals Mosel Fest-
wochen e.V. und durch die Unterstiitzung des Landes Rheinland-Pfalz wurde
aus dem Wunsch nun Wirklichkeit. Der Orgelwettbewerb fand vom 23.
bis zum 26. September 1999 an der Klais-Orgel der Abteikirche Himmerod
statt.

Auf die Ausschreibung hin gingen die Anmeldungen zunéchst sehr zogerlich
ein; doch unmittelbar vor dem Endtermin hauften sie sich, so daR schlief3-
lich 29 Anmeldungen vorlagen, darunter etwa ein Drittel aus dem Aus-
land. Die Jury (Prof. Clemens Ganz, Koln, Domorganist Josef Still, Trier,
Domorganist Carlo Hommel, Luxemburg, Dr. Raimund Keusen und Wolf-
gang Lichter) ging zu Rate und entschloR sich, allen die Chance der Teil-
nahme im ersten Durchgang zu geben. Doch kurz vor Beginn lichtete sich
das Teilnehmerfeld zusehends, und am Ende waren es doch nur 15 Teil-
nehmer und Teilnehmerinnen, die zur ersten Runde antraten. Das Durch-
schnittsalter lag bei 27 Jahren, wobei 6 Bewerber bzw. Beweberinnen 24
Jahre und jiinger waren. Noch einen schmerzlichen Verlust gab es einen
Tag vor dem Wettbewerbsbeginn: Prof. Ganz muflte wegen einer unvor-
hergesehenen Verpflichtung (Requiem fur Willi Millowitsch) sein Juroren-
amt niederlegen.

Im ersten Durchgang war als Pflichtstiick der zweite Teil der ,Marianischen
Antiphonen” von Hermann Schroeder sowie eines der drei groRen Choral-
Trios von Johann Sebastian Bach zu spielen. Die jury war vom ersten Mo-
ment an Gberrascht Gber die hohe Qualitit der Darbietungen, wobei so-
wohl technisches Kénnen wie auch gestalterisches Vermogen auf gleich
hohem Niveau standen. Entsprechend schwer wurden die Bewertungen in
allen drei Durchgéngen, da oft nur wenige Punkte den einen Kandidaten
vom anderen trennten. So entschloR sich die Jury nach langer Diskussion
sowohl zum zweiten Durchgang wie auch zum dritten Durchgang (=Final-
konzert) mehr Kandidaten zuzulassen, als urspriinglich vorgesehen.
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Die Mitglieder der Hermann-Schroeder-Gesellschaft wie auch die zahl-
reichen anderen Besucher, die zum Finalkonzert am 26. September 1999
um 15.00 Uhr nach Himmerod gekommen waren, erlebten somit ein wahres
Orgel-Marathon von 2 2 Stunden Dauer. Doch ist es wohl keinem zu lang
geworden, denn die Vielseitigkeit der Programmgestaltung — darunter vier
Werke von Hermann Schroeder — wie auch die hohe Qualitit der Darbie-
tungen faszinierten alle.

Nach einer kurzen Besprechung der Jury standen die Preistrager fest: Den
ersten Preis (4.000,00 DM, je ein Konzert im Orgelsommer Rheinland-
Pfalz, in Trier und in Luxemburg sowie eine Produktion mit dem SWR)
erhielt die erst 21-jahrige Kirsten Thur aus Darmstadt. Den zweiten Preis
(2.500,00 DM) erhielt Wolfgang Abendroth, Disseldorf, der dritte Preis
ging an Markus Pack, Saarbriicken. Damit aber nun die beiden weiteren
Teilnehmer nicht leer ausgingen, waren kurz vor dem Konzert noch zwei
Forderpreise zu je 500,00 DM gespendet worden. Diese erhielten Ruxandra
Grigorescu (Ruménien) und Thomas Layes, Saarbriicken.

Nach der einhelligen Meinung aller Beteiligten und Zuhorer war dies ein
gelungener Wettbewerb, der im zweijahrigen Turnus zu einer standigen
Einrichtung werden soll. Der nachste Wettbewerb findet vom 5. bis 9. Sep-
tember 2001 in Himmerod statt.

In besonderer Weise ist das Orgelwerk Hermann Schroeders wieder in das
BewuBtsein geriickt worden, und es hat sich gezeigt, dal es im Umfeld
anderer Komponisten des 20. Jahrhunderts — vor allem der heute so sehr
geschatzten Franzosen — durchaus Bestand hat. Zum SchluB aus einem
Brief der rumanischen Teilnehmerin Ruxandra Grigorescu: Es war fir mich
eine wunderschéne Woche. Der Orgelwettbewerb war eine tolle Erfah-
rung, und es hat mir Spaf8 gemacht, ihn mitzumachen. Ich werde mit Ver-
gnligen wiederkommen.
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1. Internationaler Orgelwettbewerb
um den Hermann-Schroeder-Preis

Sonntag, 26.September 1999, 15 Uhr in der Abteikirche Himmerod

FINALKONZERT

Wolfgang Abendroth

Max Reger Fantasie und Fuge iiber B-A-C-H op.46
1873-1916

Thomas Layes

Johann Sebastian Bach Toccata und Fuge F-Dur BWV 540
1685-1750 »

Hermann Schroeder 2. Satz Andante aus der 3. Orgelsonate
1904-1984

Ruxandra Grigorescu

Hermann Schroeder Toccata c-moll op. Sa

Johann Sebastian Bach Trio-Sonate Nr. 5 C-Dur BWYV 529
Allegro-Largo-Allegro

Kirsten Thur
Hermann Schroeder Praludium und Fuge iiber ,,Christ lag in Todesbanden
Charles Tournemire Paraphrase Carillon
1870-1939

Markus Pack
Hermann Schroeder ,yAve regina caelorum® aus Marianische Antiphonen
Louis Vierne Final aus der 3. Orgelsinfonie op. 28
1870-1937

Der Orgelwettbewerdb findet im Rahmen der Internationalen Orgelfestwochen im Kultursommer
Rheinland-Pfalz statt. Er wird getragen von der Hermann-Schroeder-Gesellschaft und von dem Verein Freunde
und Forderer des Internationalen Musikfestivals Mosel Festwochen.
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Yon unserem Mitarbeiter
THOMAS RATH

HIMMEROD. Fiinf kamen in
die letzte Runde des Her-
mann-Schroeder-Orgelwett-
bewerbs, eine siegte: Kirsten
Thur aus Frankfurt. - .

Warmes Septemberlicht durch-
flutet die Vierung der Himmero-
der Abtei. Der grofle Raum ist
von erwartungsvoller Stille,
denn das Preistragerkonzert des
Hermann-Schroeder-Orgelwett-
bewerbs steht unmittelbar be-
VOI.

Dieser, 1999 erstmals ausgelob-
te, vom Land Rheinland-Pfalz
und den Moselfestwochen so-
wie von privaten Sponsoren
getragene Wettbewerb geht auf
die Initiative der Hermann-
Schroeder-Gesellschaft zuriick.
Sie ist eine vorwiegend aus
ehemaligen Schiilern und Stu-
denten bestehende Vereinigung
und darum bemiiht, den gebiir-
tigen Bernkasteler, spateren
Trierer Domorganisten und Pro-
fessor an der Koélner Musikhoch-
schule in seiner Bedeutung an

mantik und Moderne im 6ffent-
lichen Bewusstsein prasent zu
erhalten.

Trierischer Volkstreunid Frassitiert

MOSEL
FESTWCGCHEN 99

Musikfestival

Die vorwiegend im Seitenschiff
versammelten Zuhorer erwartet
ein Orgelmarathon auf hoch-
stem Niveau. Hatte es die Jury
aus je einem Vertreter der Her-
mann-Schroeder-Gesellschaft
und der Moselfestwochen sowie
den ' Domorganisten Carlo
Hommel (Luxemburg) und Josef
Still (Trier) doch fiir gut befun-
den, von den fiinfzehn angetre-
tenen, fiinf Kandidaten in die
letzte Runde aufzunehmen, und
nicht wie geplant nur drei.
Nach gut dreistiindigem, wegen

der Schaltstelle zwischen Ro- -

PREIS

Spiel mit Temperament

Frankfurter Organistin Kirsten Thur gewinnt Hermann-Schroeder-Wettbewerb

Erfolgreich mit Charles Tournemires: Kirsten Thur. Foto: Hans-Jirgen Sittig

der iiberragenden musikalischen
Leistung und der Verschiedenheit
der Interpreten in jeder’ Minute
spannenden Konzert, war sich die
Jury einig. ‘

Der erste Preis ging an die junge,
an der Frankfurter Musikhoch-
schule ausgebildeten Organistin
Kirsten 'Thur. ' Thre tempérament-
volle Interpretation von Charles
Tournemires ,Paraphrase Caril-
lon“ hatte noch mehr iberzeugt
als Wolfgang Abendroths (Musik-
hochschule Kéln) Vortrag der Fan-
tasie und Fuge Opus 46 von Max
Reger (2. Preis) und Markus Packs

(Musikhochschule Koéln) Um-
setzung von Louis Viernes Fina-
le der dritten Orgelsinfonie (3.
Preis).

Ruxandra Grigorescu (aus Buka-

rest, Musikhochschule Aachen) -

und Thomas Layes (Musihoch-

schule Saarbriicken) erhielten

Forderpreise. .

Der kurzweilige Nachmittag wa-
re nicht denkbar gewesen ohne
den immensen ‘Facettenreich-
tum 'der Himmeroder Klais-Or-
gel, die wohl selten in einem
Konzert von so vielen Seiten
prasentieren werden kann.

Trierischer Volksfreund vom 28.9.1999
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BERNKASTEL-KUES. (mbl) Zum
Andcnkcen an lermann Schrue-
der und in Wiirdigung seiner
Leistung in der Musik wurde
der Platz am Doctor-Weinbrun-
nen als Hermann-Schroeder-
Platz cingcweiht.

Eine Bronze-Gedenkplatte auf
grauem Schieferstein erinnert an
den bedeutendsten deutschen Or-
gelkomponisten (1904-84), dessen
Geburtshaus das heutige Café
Hansen am Marktplatz war. Der
Komponist wurde seinerzeit.mit
dem Robert-Schumann-Preis der
Stadt Disseldorf, dem Kunstpreis
des Landes Rheinland-Pfalz sowie
der Ehrendoktorwiirde der Univer-
sitit Bonn ausgezeichnet.

Nach der Festmesse in der Kueser
St. Briktius-Kirche, die der Kir-
chenchor Cicilia mit der Schroe-
der-Messe ,missa Gregoriana“ mu-
sikalisch mit gestaltete, trafen sich
Biirger und Ehrengiste sowie die
Mitglieder der Hermann-Schroe-
der-Gesellschaft zur Einweihung
des Platzes am Bernkasteler Gesta-
de.

Auf einstimmigen Beschluss des
Stadtrates erhalte der Schroeder-
Platz als sichtbare Erinnerung die-
se Gedenktafel - nicht zuletzt, um
auch die Besucher auf die Bernka-
steler Personlichkeit hinzuweisen,
erklirte Stadtbiirgermeister ~Dr.
- Helmut Gestrich in seiner Festan-
sprache. , Wir sind stolz auf diesen
groflen Sohn der Stadt“, sagte er

Stadtbargermeister Helmut Gestrich (rechts) mit Claudia Soentgen, der
Tochter von Hermann Schroeder, und Dr. Rainer Mohrs vor der Bronze-Platte,

die an den Komponisten erinnert.

und dankte der Hermann-Schroe-
der-Gesellschaft, dass sie sein An-
denken in vielfiltiger Weise auf-
recht erhalte.

Vorsitzender Prof. Dr. Wilhelm
Schepping sprach der Stadt Bern-
kastel-Kues seinen Dank fiir das

Foto: Marita Blahak

Engagement aus. ,Hermann
Schroeder hat uns mit ihnen und
dem Moselwein verbunden”. Mit
Kompositionen Schroeders um-
rahmte das Mannerquartett unter
Leitung von Michael Meyer die
Feier.

Marita Blahak, Bericht iiber die Einweihung des Hermann-Schroeder-
Platzes, Trierischer Volksfreund vom 28.9.1999

Der Text der Tafel lautet: Hermann-Schroeder-Platz. Dr. h.c. Hermann
Schroeder (1904-1984), bedeutender deutscher Orgel- und Kirchenmusik-
komponist, Professor an der Musikhochschule Koln und der Universitat
Bonn, Domorganist in Trier 1938/39, Komponist von Werken der Orche-
ster-, Klavier und Kammermusik, Trager des Robert-Schumann-Preises der
Stadt Disseldorf 1952 und des Kunstpreises des Landes Rheinland-Pfalz
der Stadt Disseldorf 1956, Ehrendoktor der Universitait Bonn 1974.
Geburtshaus Am Markt 14, Elternhaus seit 1906 Gestade 11a
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Hermann Schroeder
Die Praxis der Choralbegleitung
(Nachdruck aus: Musica sacra 70, 1937, S. 141-143 und S. 195-196)

Nachdem wir im vorigen Heft zu der Choralbegleitung in grundsitzli-
chen Bemerkungen Stellung genommen haben, wollen wir uns auf
Grund dieser Erkenntnisse nun der Praxis der Choralbegleitung zuwen-
den. Die Grundlagen zu folgenden Ausfiihrungen sind also nicht etwa in
der Anpassung unserer Harmonielehre an die gregorianischen Melodien
oder in einem personlich ausprobierten ,System” zu suchen, sondern
einzig darin, daR man sich in den Féllen, in denen man auf eine Beglei-
tung nicht verzichten zu konnen glaubt, nur von dem Choral als rein me-
lodischem Kunstwerk im Stil und Ausdruck, in der Tonalitit und im
Rhythmus bei der den Melodien zugefiigten Klanglichkeit (,Harmoni-
sation”) leiten laRt. Da es sich bei der Choralbegleitung also um weit
mehr als um eine Technik der Harmonisierung handelt, miissen folgende
Voraussetzungen erfullt sein:

1. echtes Verstandnis der Melodien, ihres Aufbaus, ihres rhythmischen
und tonartlichen Lebens,

2. vollkommene Vertrautheit mit der Harmonielehre, mit der Harmoni-
sation der Kirchentonarten einschlieRlich ihrer Transpositionen,

3. Ubung in der Stimmfiihrung, d. h. Kenntnis der kontrapunktischen
GesetzmalRigkeiten.

I. Die choralische Diatonik der Harmonisation

Da es sich bei der Choralbegleitung um eine harmonische Fassung von
Melodien handelt, wird von einer stilgerechten Begleitung zuerst ver-
langt, daB sie sich im tonartlichen Bereich der Melodien bewegt, d. h.
die Harmonie mul die Diatonik der Choraltonarten strengstens beob-
achten. Entgegen den neueren Volksliedern, bei denen man haufig be-
reits aus der Melodie die latenten harmonischen Funktionen von Tonika
— Subdominante — Dominante hort, bildet diese fiir unsere Harmonieleh-
re grundlegende Akkordverbindung in keinster Weise ein Aufbauprinzip
fur die gregorianischen Melodien. (Den Begriff Subdominante gibt es
dort iiberhaupt nicht und die Dominante ist von acht Tonarten nur in
drei Fallen die Oberquinte!) Ferner kennen die alten Tonarten auler im
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Lydischen keinen Leitton von 7 nach 8. Haufige SchluBbildungen wie
folgende, die die sonst gelaufige stufenweise Erreichung des Finaltons
umgehen, lassen jeden Zweifel verschwinden, als ob man ein harmoni-
sches V-I empfinden koénnte:

n v
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Man sieht also, daR die Kadenz I-IV-V-I fiirr die Harmonisierung des
Chorals in keiner Weise Ausgangspunkt sein kann, ja, je deutlicher die
gewdhlten Harmonien dieses ,moderne”, unserer klassisch-romantischen
Funktionsharmonik angehorende Empfinden zeigen, desto weiter entfer-
nen sie sich vom Charakter der alten Kirchentonarten. Natiirlich wird
auch jede Erweiterung dieser Kadenz, etwa durch den Quintsextakkord
der II. Stufe statt der IV. oder gar durch den Dominantseptakkord statt
der V. Stufe, als stilwidrig empfunden. Es wird dies jeder spiiren, daB
man zwei musikalisch so weit auseinanderliegende Welten nicht vereini-
gen kann.

Um nun doch zu einer stilgemaRen harmonischen Fassung zu kommen,
gehen wir den Weg, den eigentlich unsere Harmonie in der Entwicklung
gegangen ist, da sie ja urspriinglich die vertikal gelesene Form des stren-
gen kontrapunktischen Satzes ist: wir gehen also von der Gegenmelodie
aus — nicht als ob der Choral kontrapunktiert werden sollte, sondern weil
der Ausgangspunkt zu einer artgemaBen Klanglichkeit nur vom Melodi-
schen aus gefunden werden kann. Wir kommen dann zu unserer Grund-
lage, zur Kirchentonkadenz. Wie folgendes Beispiel zeigt, bilden wir zu
der melodischen SchluBformel zuerst eine Gegenstimme (halbe Noten
im Bak); die spitere Ausfiillung (die Mittelstimmen sind durch Viertel
verdeutlicht) ergibt dann die mehrstimmige dorische, phrygische,
lydische und mixolydische Kadenz. Fir die harmonische Fassung der Ka-
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denz ertbrigt sich bei diesen allgemeinen Formeln ein Eingehen auf die
plagalen Tonarten, da sie dieselben sind wie die der authentischen.
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Notwendige technische Voraussetzung ist hier auch die Fassung der Ka-
denzen in der weiten Lage und in den Formen des dreistimmigen Satzes,
natirlich auch in allen méglichen Transpositionen.

Wie es an den Beispielen der Kadenzen klar wurde, gilt naturgemalR die
Forderung der strengen Diatonik fir die gesamte Begleitung, und zwar
regelt sich dies nach der einzig auch im Choral selbst vorkommenden
Verdanderung des Tones h bzw. b. Also: haben wir etwa ein dorisches
oder lydisches Stiick mit konstantem b (z. B. Kyrie XI), so wird auch die
Begleitung sich des b bedienen; haben wir aber eine rein dorische oder
rein lydische Komposition vor uns, in der nur die groe Sext h bzw. die
ibermaRige Quart h vorkommt (z. B. Kommunio Beati mundo corde,
Hymnus Ave maris stella, Alleluja I und Il vom Fest Namen Jesu), so darf
auch die Begleitung ein b nicht benutzen, sondern muB sich an die
strenge Tonalitit gerade dieses Stiickes halten. Kommt in dem selben
Stick h und b vor (z. B. Sequenz Veni, sancte Spiritus, Introitus
Gaudeamus und bei den weitaus meisten Stiicken der beiden genannten
Tonarten), so wird die Begleitung an den entsprechenden Stellen b bzw.
h bringen. Bei seltenen Stiicken endlich wie der Ostersequenz Victimae,
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die weder ein h noch ein b in ihrer Melodie aufweisen, also durch ihr Al-
ter noch stark im Pentatonischen verwuizelt sind, wird man in der Har-
monik das fur die Tonart charakteristische h verwenden.

Besondere Beachtung verdient noch der phrygische Schluf3, der wieder-
um in der Harmonielehre ais soicher mit grofSer Terz (gis) auftritt. Dieses
gis ist bekanntlich seit der Praxis der klassischen A-cappella-Musik ge-
brauchlich, weil nach den Theoretikern des Palestrinastils zwei Mollak-
korde hintereinander keine schluBfihige Kadenz bilden konnen. Also
kann ein Gebrauch des gis niemals aus der Melodie heraus gerechtfertigt
werden. Da aber wohl auch fur unser Gefuihl der MollschluRakkord im
Phrygischen nicht voll befriedigend wirkt, wird die beste und reinste Ka-
denz im 3. und 4. Ton der terzlose SchlufRakkord sein. Ob man schlieB-
lich ganz zu Ende eines Stiickes sich die Ausnahme eines gis gestattet,
wird immerhin Geschmacksache bleiben, woriiber jeder selbst entschei-
den kann: doch soll man ein gis niemals in phrygischen Mittelkadenzen
verwenden; z. B. wirkt ein Schlufl mit groer Terz am Ende des Introitus-
Antiphons im 3. Ton sehr storend, wenn sofort fast noch in den E-Dur-
Klang (besonders in stark akustischen Raumen) der Psalm mit dem Ton g
beginnt! Zu dem im Beispiel 1 angefthrten leittonlosen Schluf der 3.
und 4. Tonart verbietet sich auferdem von selbst ein gis im Schluf-
akkord, da dies eine Querstandigkeit ergibe, die man wohl nicht aus
dem Geist der choralischen Melodik wird erkliaren kdnnen. Hier muR
man darauf hinweisen, daf fir die Choralbegleitung auch in allen ande-
ren Tonarten der terzlose Schluf stets fiir ein fein empfindendes Ohr die
reinste und am wenigsten storende Form bildet, da jeder Akkord mit gro-
Rer oder kleiner Terz die Klarheit der alten Tonart verwischt und sie je
nachdem nach Dur oder Moll farbt.

tre tf Of =T 7

1 8): — [ - - - ——

S

Mitteilungen der Hermann-Schroeder-Cesellschaft Heft 2 (Dezember 2000)



55

o)
&

e - & [

r r T

| _ L, —

'/. Y 4 ! H}
N .
0

@9

[ J

\J

~
e
X

v
"o

o) o >
4

Il. Die Freistimmigkeit

Man mul} sich von vorneherein von dem Gedanken frei machen, als
misse die Choralbegleitung sich in einem vierstimmigen Satze ausdriik-
ken; nichts wére einer sich dem Sédnger anpassenden Begleitung hinderli-
cher, als wenn man eine bestimmte Anzahl von Stimmen wie in einem
Satze des reinen Kontrapunktes oder der strengen Harmonielehre durch-
fuhren wollte. Die Begleitung des Chorals soll grundsatzlich freistimmig
sein, d. h. sie besteht nicht aus 4, 3 oder 2 real durchgefithrten Stimmen,
sondern ergibt sich wie jede harmonische Unterlage aus den Gesetzen
eines Klanges, der im Formalen, Dynamischen und Tonartlichen die in-
nere Beziehung zur Melodie spiiren laft.

Wenn wir von der kontrapunktischen Fassung eines cantus firmus abse-
hen, muB sich eine Begleitung ihrer Melodie stets unterordnen: je melis-
matischer und belebter, je solistischer und differenzierter eine Melodie
nun ist und je mehr sie nur aus ureigensten melodischen Gesetzen lebt,
desto schwieriger gestaltet sich eine Begleitung im Sinne einer harmoni-
schen Fassung. Ferner ist es auch orgeltechnisch nicht ersichtlich, warum
eine Begleitung in einem Satz stehen soll, als ob er von vier verschiede-
nen Stimmen Gbernommen werden sollte. Schwerlich wird man in der
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musikalischen Literatur ein so banales Gegenstiick finden zu folgendem
Vorschlag, der so lange Sexten- und Dezimenparallelen iiber dem Orgel-
punkt spielt, bis er endlich doch der Dominante weichen muf. Wenn
auch das VIII. Kyrie kein Stiick aus der Blitezeit des Chorals darstellt, so
wird ihm aber mit einer solchen Begleitung noch das Letzte des
Choralischen genommen.
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Weiter wird von einer Begleitung das dynamische Mitgehen mit der Me-
lodie verlangt; dak weder Register- noch Kastenschweller (dieser viel-
leicht sehr selten an Schlissen) in Frage kommen, braucht wohl nicht
weiter begriindet zu werden. Es gibt aber eine andere, der Orgel arteige-
ne Moglichkeit der dynamischen Schattierung starrer Akkorde, wenn
man sich klar macht, daB8 ein mehrstimmiger Akkord gegeniiber einem
weniger-stimmigen eine dynamische Steigerung bedeutet. Wenn man
von der Ein- zur Zwei-, zur Drei-, zur Vierstimmigkeit ibergeht, so be-
deutet dies dynamisch ein Crescendo, das Umgekehrte ein Decrescendo.
Eine Begleitung, die diesen groBen Vorteil einer Freistimmigkeit ausnutzt,
kann also die dynamische Entwicklung eines Stiickes in etwa mitmachen.
Besonders wichtig wird das an Schliissen, an denen der Sanger immer
ein Diminuendo singt, wobei ein liegender Orgelakkord in sich ein Cre-
scendo bedeutet, und dies umso mehr, je groRer die Stimmenzahl des
SchluBakkordes zu den vorhergehenden ist.

~t
~—4

Als wichtige Forderung, die wiederum dem Wesen der Begleitung eines
kiinstlerischen Gesangs entspringt, muB folgende gestellt werden: im all-
gemeinen soll eine Begleitung die Melodie nicht mitspielen. Wenn San-
ger durch die Begleitung gestitzt werden sollen, so geschieht dies durch
unterlegte Akkorde, die der Sanger hort. Die mitgespielte Melodie wird
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aber vom Sanger nicht wahrgenommen, da er diese Tone gleichzeitig
singt. Ferner ist es fast unmoglich, die gesanglichen Feinheiten des grego-
rianischen Melismas mit dem starren Orgelton mitzumachen, so dal bei
mitgespielter Melodie von feinen Ohren stets ein Nebeneinander der ge-
sungenen und gespielten Melodie wahrgenommen wird. Auch hier wird
das Prinzip variabel sein: je groRer der Chor und je mehr die Orgel fiih-
ren mul (vgl. den Volkschoral), desto eher kann man noch eine mitge-
spielte Melodie verteidigen; je solistischer der Gesang, desto tiberflissi-
ger und unertraglicher wird eine mitgespielte Melismatik sein. Freilich
verlangt diese Art der Begleitung eine sehr genaue Kenntnis des Stiickes -
und damit waren wir wieder beim Ausgangspunkt, dal namlich im
Grunde die eigene zu geringe Kenntnis des Chorals die Ursache sowohl
zu schlechten Begleitungen wie auch zu den mit so verschiedenen An-
schauungen gefithrten Auseinandersetzungen ist.

Folgendes kleine Beispiel, das im Hinblick auf das vorhergehende be-
wullt gewahlt ist, soll die Freistimmigkeit und den inneren dynamischen
Aufbau einer Begleitung zeigen, die dem Sanger vollste Freiheit lakt. (Die
Wahl der Akkorde kann auch eine andere sein; sie konnte in diesem kur-
zen Rahmen nicht behandelt werden. Es sei aber hier auf die demnachst
erscheinende Neuauflage der Choralschule von P Dominicus Johner hin-
gewiesen, in der das Kapitel der Choralbegleitung eingehendere Behand-
lung erféhrt.)
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Aktuelles aus der Hermann-Schroeder-Gesellschaft

Sendungen des Saarlindischen Rundfunks

Orgel- und Chormusik von Hermann Schroeder sendete der Saarlandische
Rundfunk am 16. Januar 1999. In einer Aufnahme mit dem Trierer Dom-
chor und dem Madrigalchor Klaus Fischbach erklangen u. a. die , Pauliner
Orgelmesse” und das ,Te Deum” fiir gemischten Chor und Orgel. Am 27,
Marz 1999 hatte der SR eine Sondersendung ,Hermann Schroeder zum
95. Geburtstag” im Programm, in der die vier ,Responsorien der Karwo-
che” erklangen.

Oboenkonzert in Essen aufgefiihrt

In einem Konzert des Essener Jugend-Symphonie-Orchesters am 20. No-
vember 1998 stand Hermann Schroeders Konzert fiir Oboe und Streich-
orchester op. 34 auf dem Programm. Solistin war Claudia Hellbach, die
Leitung hatte Wolfgang Erpenbeck. Die Kritik bescheinigte dem Werk
, Erfindungsreichtum und eminente Satzkunst”, die Solistin spielte , blaserisch
wie musikalisch sehr gekonnt”.

Neuerscheinungen

Im Verlag Wolfgang G. Haas, Koln, erschien unter der Bestellnummer ISMN
50000-234-5 Schroeders Komposition ,Intrada a due” fur 2 Trompeten
und Orgel erstmals im Druck. Das 1982 entstandene Werk wurde am 30.
September 1982 von Edward H. Tarr und Wolfgang G. Haas, Trompeten,
und Paul WiRkirchen, Orgel, im Altenburger Dom uraufgefiihrt.

Erstmals erschienen ist auch Schroeders ,Quarten-Mosaik” fiir Orgel (1976).
Der Verlag Kunzelmann veroffentlichte das einsitzige Stiick 1998 (Bestell-
nummer GM 1745). Hermann Schroeder hatte 1976 vier Stiicke fiir einen
vom Ziiricher Organistenband herausgegebenen Sammelband , Zeitgenos-
sische Orgelmusik im Cottesdienst” komponiert. Nur drei Stiicke wurden
jedoch damals in den Sammelband aufgenommen (Edition Hinrichsen Nr.
2006d). Das Manuskript des ,Quarten-Mosaik” lag anschlieBend 22 Jahre
lang im Verlag Kunzelmann, der es nun nachtréglich als Einzelausgabe ver-
offentlichte.

Weihnachts-CD des Trierer Domchores

Unter demn Titel ,,Nun sei uns willkommen, Herre Christ” veroffentlichte
der Trierer Domchor eine CD mit Liedern und Motetten zur Weihnachts-
zeit. Die vorziigliche Aufnahme enthalt weihnachtliche Chor- und Orgel-
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musik von Buxtehude, Pachelbel, Lemacher, Trader, Philipp, Hans Lang,
Klaus Fischbach sowie Weihnachtslieder fur gemischten Chor und Instru-
mente von Hermann Schroeder. Die CD kann zum Preis von 20.- DM
bestellt werden beim Trierer Domchor, Hinter dem Dom 6, 54290 Trier,
Tel. 0651/42338, Fax 0651/7105565.

CD ,Weihnachten im Kélner Dom”

1998 erschien im Label ,Sondock Media Network” eine CD mit weih-
nachtlicher Chormusik von Praetorius bis Poulenc. Die Kolner Domkantorei
singt unter der Leitung von Winfried Krane Schroeders Sétze , Es wird schon
gleich dunkel” und , Freu dich, Erd und Sternenzelt”

Geschenk des Limburger Domchores

Unter der Leitung von Domkapellmeister Hans Bernhard brachte der Lim-
burger Domchor am 22. November 1998 Schroeders ,Missa cum tubis” fiir
gemischten Chor und Blechbléser im Limburger Dom zur Auffithrung.

Domkapellmeister Bernhard tibergab der Schroeder-Gesellschaft zwei Erst-
ausgaben von Kompositionen, die Hermann Schroeder fiir den Limburger
Domchor komponiert hatte: das deutsche Proprium ,Vom héchsten und
ewigen Priestertum Jesu Christi”, erschienen 1968 im Orbis-Verlag, Miin-
ster, und das , Deutsche Proprium fiir das Fest vom hl. Kreuz”, erschienen
ebenfalls im Verlag Orbis, Miinster. AuRerdem stellte er dem Archiv einen
bisher unveroffentlichten Liedsatz ,Sing, o Zunge” fiir vierstimmigen ge-
mischten Chor zur Verfiigung.

Konzerte in memoriam Josef Zimmermann

Am 20. April 1999 gab Domorganist Helmut Peters in Paderborn ein Kon-
zert in memoriam Prof. Josef Zimmermann. Auf dem Programm standen
u. a. Praludium und Fuge tber ,Christ lag in Todesbanden”, ein Werk, das
Schroeder seinem Freund und Studienkollegen Josef Zimmermann gewid-
met hat. Ein ,Gedachtniskonzert anlaBlich des 2. Todestages des ehemali-
gen Domorganisten Prof. Josef Zimmermann” gab sein Nachfolger Prof.
Clemens Ganz am 1. August 2000 in Koln. Neben Werken von J. S. Bach,
C. Ph. E. Bach, Joachim Blume und Marco Enrico Bossi spielte er Schroeders
,Sechs Orgelchorale tiber altdeutsche geistliche Volkslieder” op. 11.

Blaserstiick und Lieder wiederentdeckt

Das Manuskript von Schroeders Komposition , Festliche Intrade fur Blaser”
ist wiedergefunden worden. Johannes Esser, Leiter der Musikschule Diiren,
entdeckte es im Nachla seines ehemaligen Musiklehrers, Herrn Oberstu-
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dienrat Christian Reimer, Musiklehrer am Stift-Gymnasium Diiren. Das 1952
komponierte Werk war in dem 1974 von Raimund Keusen zusammen mit
Hermann Schroeder erstellten Werkverzeichnis mit dem Vermerk
sverschollen” versehen. Die Intrada ist geschrieben fir die Besetzung
4 Horner, 3 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba und Pauke. Herr Esser hat das
bisher unveroffentlichte Manuskript dem Archiv der Gesellschaft zur Verfi-
gung gestellt. In diesem NachlaR fanden sich auBerdem drei handschriftli-
che Liedkompositionen: ,Weihnachten” (Ed. Méricke), ,Samannslied” (Wer-
ner Bergengruen) und ,Rosen und Schlehen im Advent” (Johannes
Kirschweng) fiir Gesang und Klavier. Das Lied ,Weihnachten” ist 1999 im
Sammelband ,jauchzet, frohlocket — Weihnachtliche Arien und Lieder”
bei Schott als Erstausgabe erschienen (ED 8952).

Trompete und Orgel

Schroeders Versetten tiber ,Wachet auf, ruft uns die Stimme” fiir Trompete
und Orgel erschien auf der CD ,Festliche Weihnacht aus dem Dom zu
Altenberg”. Die Interpreten sind Wolfgang G. Haas, Trompete und Paul
Wilkirchen, Orgel (erhéltlich im Wolfgang G. Haas-Musikverlag, Postfach
890 07 48, 51117 Koln).

Neue Literatur iiber Hermann Schroeder

Rainer Mohrs veroffentlichte einen Aufsatz Die Messen Hermann Schroeders,
Ein Beitrag zur Situierung der katholischen Messkomposition im 20. Jahr-
hundert, in: Kirchenmusik in Geschichte und Gegenwart, Festschrift Hans
Schmidt zum 65. Geburtstag, hrsg. von Heribert Klein und Klaus Wolfgang
Niemoller, Verlag Dohr, Kéln 1998, S. 303-329 (mit vollstindigem Ver-
zeichnis der Messen Hermann Schroeders).

In der Festschrift 75 Jahre Hochschule fiir Musik KéIn, Kéln 2000, schrieb
Raimund Keusen einen Beitrag (iber Hermann Schroeder. Neben Schroeder
werden in der Festschrift die an der K6Iner Hochschule wirkenden Kompo-
nisten Walter Braunfels, Herbert Eimert, Philipp Jarnach, Frank Martin und
Bernd Alois Zimmermann gewiirdigt.

Verzeichnis der Orgelwerke

Die Hermann-Schroeder-Cesellschaft hat im September 1999 ein Verzeich-
nis der Orgelwerke Schroeders herausgegeben, Es gliedert sich in drei Be-
reiche: freie Orgelwerke, cantus-firmus-gebundene Orgelwerke, Orgelmu-
sik tiber gregorianische Themen sowie Orgel mit anderen Instrumenten.
Das Verzeichnis ist zweisprachig (deutsch-englisch) und enthilt ein Litera-
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turverzeichnis und eine Diskographie. Es kann kostenlos bei der Geschifts-
stelle angefordert werden und ist als Werbemittel zur Weitergabe an Orga-
nisten gedacht.

Minsker Streichquartett auf CD

Das Konzert des Minsker Streichquartettes auf dem ,,Ramselhof” wahrend
der Tagung 2000 in Hovelhof b. Paderborn ist als Live-Mitschnitt in einer
kleinen Auflage erschienen. Interessenten konnen Exemplare zum Preis von
DM 25.- bei der Geschaftsstelle (Tel. 06136/44129) bestellen. Die CD ent-
halt das 1. Streichquartett c-Moll von Hermann Schroeder, das 4. Streich-
quartett von Friedrich Radermacher (Urauffithrung) sowie Streichqgartette
von Haydn, Mozart und Schostakowitsch.

Ehrungen

Der ehemalige Domkapellmeister von Regensburg und Leiter der Regens-
burger Domspatzen, Msgr. Georg Ratzinger, erhieltam 20. Dezember 1999
im Pépstlichen Institut fiir Kirchenmusik zu Rom die Ehrendoktorwiirde.
Domkapellmeister Klaus Fischbach, Trier, wurde am 15. Mai 2000 vom
Saarlandischen Kultusminister Schreier mit dem Ehrentitel , Professor” aus-
gezeichnet. Die Hermann-Schroeder-Gesellschaft gratuliert ihren Mitglie-
dern sehr herzlich zu dieser hohen Auszeichnung.

Klaus Fischbach als Domkapellmeister verabschiedet

Am 17. September 2000 gab Klaus Fischbach im voll besetzten Dom sein
Abschiedskonzert mit dem Trierer Domchor, den er 27 Jahre lang leitete.
An diesem Tag wurde auBerdem die neueste CD des Trierer Domchores
vorgestellt. Unter dem Titel ,Singet auf, lobet Gott” enthilt sie Chor- und
Orgelmusik zu Liedern von Friedrich Spee, darunter die beiden Choralvor-
spiele ,Schénster Herr Jesu” und ,,In stiller Nacht” von Schroeder, interpre-
tiert von Domorganist Josef Still. Klaus Fischbach wird weiterhin als Chor-
leiter aktiv sein und seinen Saarbriicker Madrigalchor weiterfiihren.

Folgende Mitglieder sind verstorben:

Prof. Josef Zimmermann, Koln, am 1. August 1998

Dr. Franz A. Stein, Regensburg, am 13. Januar 1999

Dr. Hans Reinhard Schmutzler, Lieser, am 15. Februar 1999

Dr. Ludger Diefenbach, Hiinxe, am 16. Marz 1999

Friedrich Soddemann, Hildesheim, am 19. September 2000

Die Hermann-Schroeder-Gesellschaft wird ihnen ein ehrendes Andenken
bewahren.
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Tagung 2001

Die néachste Tagung der Hermann-Schroeder-Cesellschaft findet vom 8.
bis 9. September 2001 in Himmerod/Eifel statt. Bestandteil der Tagung ist
auch der Besuch des Finalkonzertes des 2. Internationalen Orgelwettbewerbs
um den Hermann-Schroeder-Preis am 9. September 2001 (um 15.00 Uhr)
im Kloster Himmerod.

Der Wettbewerb beginnt am 5. September und wendet sich an junge
Organisten und Organistinnen bis zur Vollendung des 35. Lebensjahres.
Pflichtsticke im 1. Durchgang sind dieses Mal der 4. und 5. Satz aus
Schroeders Partita ,Veni creator spiritus” sowie ein schneller Satz aus einer
der sechs Triosonaten von J. S. Bach. Da es sich um einen offentlichen
Wettbewerb handelt, besteht die Moglichkeit, den Wettbewerb als Zuho-
rer zu verfolgen. Die Ausscheidung fiir das Finale findet voraussichtlich am
Samstag von 9-14 Uhr statt. Fur Samstagnachmittag ist eine ,Orgelakademie”
geplant, mit einem Vortrag tiber Schroeders Orgelmusik und einer Podi-
umsdiskussion zum Thema ,Orgelmusik des 20. Jahrhunderts und ihre In-
terpretation”. Die Mitglieder-Versammlung findet entweder am Samstag-
nachmittag oder sonntags nach dem Cottesdienst in Himmerod statt.

Ubernachtungsméglichkeiten:

Hotel ,,Molitors Miihle”, 54533 Eisenschmitt, Tel. 06567 9660, Fax 966100
(schones Hotel, ca. 1 km von Himmerod entfernt)

Hotel ,,Graf-Zils”, Himmeroder HauptstralBe, 54534 GroRlittgen, Tel. 06575
4480 (einfaches Hotel, direkt am Kloster)

Gasthaus ,Kloster Himmerod”, HauptstralBe 1, 54534 Grollittgen, Tel.
06575 951344 (direkt am Kloster)

Im Jahr 2002 wird die Tagung voraussichtlich in Aachen stattfinden, in Zu-
sammenarbeit mit der Hochschule fir Kirchenmusik St. Gregoriushaus,
Aachen und dem Aachener Domchor, unter der Leitung von Dom-
kapellmeister Berthold Botzet.
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Auffithrungen von Werken Hermann Schroeders 1998-2000

04.01.1998

08.08.1998

05.09.1998

02.11.1998

27.12.1998

17.01.1999

28.02.1999

18.04.1999

Variationen iiber den Tonus peregrinus
Mayen, St. Clemens,
Josef Still, Orgel

Salve Regina fiir Violoncello und Orgel
Koblenz-Ahrenberg

Rainer Mohrs, Violoncello

Magdalena Knopp, Orgel

Fantasie e-moll fiir Orgel op. 5b
Praambeln und Interludien fir Orgel
Koln, St. Maria in der Kupfergasse
Hans-André Stamm, Orgel

Missa brevis

Koln, St. Maria in der Kupfergasse
Méannerchor ,Harmonie” Eschweiler-Nothberg
Ltg. Berthold Botzet

»Singen wir mit Frohlichkeit”, ,Freu dich Erd und
Sternenzelt” und weihnachtliche Chorsitze,
Siegburg

Brahms-Vokalquartett Bonn, Ltg. Alfons Jonen
Missa brevis

Mainzer Dom,

Domchor, Ltg. Mathias Breitschaft

Missa Eucharistica
Mainzer Dom,
Domchor, Ltg. Mathias Breitschaft

Sonate fir Oboe und Orgel

Drei Dialoge fir Oboe und Orgel
Beethoven-Variationen

Missa brevis

Motette , Herr, der Frieden gibt”
Miinster-Basilika Bonn

Camerata vocale St. Martin
Ulrich Hillder, Oboe

Leitung und Orgel: Markus Karas
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30.05.1999

16.06.1999

24.07.1999

01.09.1999

06.09.1999

26.09.1999

24.03.2000

21.04.2000

Ave regina coelorum fiir Orgel
Salve regina fiir Sopran und Orgel
Variationen tiber den Tonus peregrinus
Hannover, St. Elisabeth

Stephani Henke, Sopran

Martin Schmeding, Orgel

Toccata c-moll fir Orgel

Trier, Basilika

Josef Still, Orgel

Sonatine e-moll fur Klavier, 3. Satz
Mainz, Konservatorium

Vera Mohrs, Klavier

Sechs Orgelchorale iiber altdeutsche geistliche
Volkslieder op. 11

Limburger Dom,

Alfred Koob, Orgel

Sonate fiir Violoncello und Orgel
Siegburg

Thomas Blees, Violoncello
Clemens Ganz, Orgel

Pezzi piccoli fiir Orgel
Impromptu fiir Trompete und Orgel

Kéln, St. Maria in der Kupfergasse

Wolfgang G. Haas, Trompete
Paul WiBkirchen, Orgel

Missa Gregoriana

Drei Stiicke aus ,Praambeln und Interludien”

Toccata ,Salve Regina” aus den Marianischen Antiphonen
Bernkastel-Kues, Kirchenchor St. Brictius

Leitung und Orgel: Michael Meyer

Sonate fur Klavier a-moll
Lohrwede b. Aachen,
Hans-Otto Wilhelm, Klavier

Johannes-Passion
Trierer Dom,
Domchor, Ltg. Klaus Fischbach
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12.05.2000

14.05.2000

19.06.2000

09.08.2000

09.08.2000

03.09.2000

28.09.2000

14.10.2000

15.10.2000

16.12.2000

Sonate fir Querflote und Orgel, 1. Satz , Allegro”
Trierer Dom,

Gerda Koppelkamm-Martini, Querflote

Martin Bambauer, Orgel

Missa psalmodica
Mainzer Dom
Domchor, Ltg. Mathias Breitschaft

»~Mein Madel hat einen Rosenmund” fiir gemischten Chor
Bernkastel-Kues, Weinmuseum
»Projekt Vocal”, Ltg. Michael Meyer

Concertino fir Blaser und Orgel
Teilnehmer der ,Chor- und Orchestertage Ellwangen”
Ltg. Wolfgang Erpenbeck

»Jauchzet dem Herrn” fiir 6stg. Chor
Hildesheim,
Regensburger Domspatzen, Ltg. Roland Biichner

Toccata c-moll fiir Orgel op. 5a
Koln, St. Maria in der Kupfergasse,
Josef Still, Orgel

Sonate fiir Klarinette solo
Wittlich, Kreishaus
Ulrich Junk, Klarinette

Streichquartett c-Moll
Hovelhof

Minsker Streichquartett

Praludium und Fuge ,Christ Iag in Todesbanden”
Proprium pro Organo
Paderborner Dom, Helmut Peters, Orgel

Drei Weihnachtslieder fiir zwei Sopranstimmen und Orgel
Choralbearbeitungen , In dulci jubilo” und ,Vom Himmel
hoch” fiir Orgel

Bad Godesberg, St. Marien

Joachim Sarwas, Orgel

Bonner Kammerchor, Ltg. Peter Henn

(gleiches Programm auch am 23.12.2000 in St. Remigius,
Bonn)
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